





Yannick Rumpala - Faire de la théorie
politique avec la science-fiction
et explorer les alternatives socio-
écologiques par les imaginaires

Yannick Rumpala, maitre de conférences (HDR) &
I'Université de Nice, est membre de I'Equipe de Recherche
sur les Mutations de I'Europe et de ses Sociétés (ERMES).
Il appartient au comité scientifique de Res Futurae, revue
d’études sur la science-fiction.

Il a publié notamment Développement durable ou le
gouvernement du changement total, Le Bord de I'eau
(2010). Il est I'auteur de nombreux articles et a participé
a plusieurs ouvrages collectifs.

(source : Editeur Champ Vallon)

Grégory Alexander - The Creator's
Dilemma (Cinematic Lessons for Real-
World Challenges: A Global Approach
to Al Regulation)

This study presents ideas on why it is essential to correctly
regulate the current development and implementation of
artificial intelligence (Al) technology (while still benefiting
from the use of Al), to safeguard humanity's future.
Drawing inspiration from the film The Creator (2023),
which depicts a world grappling with an ideological war
between Western powers, represented by the United
States of America (USA), and Eastern powers, comprising
the majority of Asian Pacific Countries, over their conflicting
views on Al regulation, development, and implementation.
The Western powers are pessimistic and believe that Al
technology will bring about humanity’s extinction, while
the Eastern powers see Al technology as something to
embrace for the betterment of humanity. Eastern societies
are frequently compared to Western ones regarding their
attitudes towards technology. This study investigates these

apparent distinctions within the framework of global ethical
recommendations for Al and robotics. This study’s primary
objective is to reconcile these differences in our present
so as fo achieve a more inclusive, genuinely 'international'
ethical framework for the future (Jecker and Nakazawa
2022). Our present, realworld attempts to regulate the
advancements of Al have so far been unsuccessful, as
regulators worldwide are adopting significantly different
strategies in overseeing the technology. The outcome is a
very fragmented and broken global regulatory scene for
a technology that does not have borders. Al holds huge
potential to positively (and negatively) reshape job markets,
fuel the diffusion of information (and misinformation), as well
as benefit (and threaten) humanity (Kang and Satariano
2023). This study takes examples from the film, The Creator
(2023) to highlight the necessity of establishing a global
consensus for effective Al regulation in the present, one that
accommodates diverse cultural perspectives. This is needed
because in global affairs, Western values often dominate
regulatory practices (Jecker and Nakazawa 2022) and
as emphasized in the film and in various studies this can
be problematic because Western values are not always
inclusive or flawless. Eastern (and specifically Japanese)
values and beliefs towards Al and machines can serve as
a much needed corrective to international Al ethics (Jecker
and Nakazawa 2022), as there is more optimism in the
possibilities of Al to help human progress. Emphasizing the
need for nations to collaborate in crafting regulations that
transcend geographical boundaries, this study advocates
for a unified approach to avoid a future reminiscent of the
divided and conflict-ridden, dystopian scenario portrayed
in The Creator (2023). This inclusive regulatory model will
be put forward as a well-judged course of action, fostering
the realization of Al benefits while mitigating the risks
associated with ideological conflicts.

| am a doctoral candidate at LERMA (Laboratoire d'Etudes
etde Recherche surle Monde Anglophone) at Aix-Marseille
University. Within LERMA, my research focuses on film
and visual studies. | use science fiction films as a means to
analyse the use and impact of artificial intelligence on our
present and future societies.

Christophe Gelly - You wanna
spend forever somewhere where
nothing matters?" Immortalité et
posthumanisme dans "San Junipero"
(Black Mirror, SO3E04, 2016)

The Black Mirror anthology offers many remarkable



episodes dealing with the way digital technology has
changed our social interactions and life purposes, but
“San Junipero” may bethe one where the questions
raised probe deepest. Indeed, the topic of the episode
is ontological since it concerns the possibility that digital
afterlife may erase immortality and constitute an ideal
hereafter where the characters’ desires are fulfilled — in
this case the homoeroticattraction that was repressed in
her lifetime by Yorkie and that she can now live out truly
withKelly in the virtual, alternate world of San Junipero.
This happens when the two women are dying in the real
world and have to decide whether or not they want to be
“uploaded to the clouds” (as Kelly says) after their death to
live an unending romance that was not (socially)possible
in their real lives. This episode is then one of the very few
in the anthology that presents a positive way out of the
dystopian surveillance nightmare made possible by digital
technology— or is it “San Junipero” was variously received
both by critics and audiences as an instanceof utopia or
dystopia, as an idealistic solution to the pain of death or
as a plunge in the illusion that virtual reality may allow us
to experience human interactions better than unmediated
relationships. | wish to examine this particular example of
an ambiguous treatment of the utopian/dystopian divide
by first focusing on the impact of the narrative structure of
the episode,which is slowly revealed to correspond to the
recurrence of weekly visits in the virtual universe allowed
to Yorkie and Kelly in their nursing home or hospital. This
recurrence is interspersed

with the same intertitle (“One week later”) pointing to the
artificiality of their relationships,which is made possible
only through digital fiction-making, hence their wish-
fulfilling fantasy is innately dependent on an embedded
technological fragmentation of their experience, which
creates doubts as to the perennial quality of this wish-
fulfilment. Secondly, | will examine the distanced treatment
of “retrofitting” in the episode, i.e. the way “San Junipero”
revolves around the recreation of a visual, cultural and
relational atmosphere supposedly peculiar to give periods
(the 1980s, the late 1990s, 2002, etc.). This device tends
to artificialize representationand threatens to tinge the
rehearsed experience of the characters’ youth with eternal
nostalgia.

Finally, | will question the ultimate stand taken by the
episode (in the final scenes) as to the characters' choice of
staying in the virtual universe, a choice which is at the same
time made into an obvious happy ending, and balanced
by crosscutting shots of the characters' subjectivities”
being stored (and uploaded to San Junipero) in a hyper
technological, inhuman storage complex redolent of
the fears related to transhumanity. This conclusion, to
me,embodies the ambiguity of the episode which stages a
critique it does not choose to uphold to the end.

Christophe Gelly is Professor of British and American
literature and film studies at Université Clermont Auvergne,
France. He has worked mainly on film genre, film noir and
adaptation, and published two booklength studies on
Arthur Conan Doyle andRaymond Chandler. Among his
latest publications is “Subjectivity and CinematicSpace in
Blade Runner 2049", written withDavid Roche, in The Films
of DenisVilleneuve (edited by Jeri English andMarie Pascal,
EUP, 2023). He has recently completed a monograph on
the dystopian genre in literature and cinema, scheduled
for publication in 2024 with the Presses Universitaires
de Rennes. For further information please visit this
page:https://celis.uca.fr/le-celis/membres/membres-
permanents/christophe-gelly

Marilyn Lemery - La série Black Mirror
: entre visées utopistes et projections
dystopiques

L'anthologie Black Mirror de Charlie Brooker est une
utopie inversée qui présente des solutions envisagées
pour résoudre les problémes sociétaux sous le spectre
dystopique. Elle met en avant les préoccupations actuelles
destéléspectateurs au sujet des problémes liés & la pollution,
a I'omniprésence des écrans, aux nouvelles technologies,
a la société de surveillance. La série Black Mirror met
en avant la société du spectacle, un spectacle sordide
accessible au quotidien sur nos écrans noirs. Le public
se réjouit de voir le Premier Ministre britannique copuler
avec un cochon pour sauver la princesse dans |'épisode
National Anthem. Le systétme de notation permanent
des individus par autrui via les réseaux sociaux, tel que
représenté dans |'épisode Nosedive, existe déja en Chine
avec le Crédit Social, systtme dont |'objectif premier était
de créer une société plus fiable et vertueuse. Quel est donc
le message porté par ce miroir quelque peu grossissant 2 La
réalité virtuelle et réalité augmentée font partie intégrante
des épisodes Playtest, Striking Vipers, USS callister, sous
forme de jeux immersifs & I'aide de casques ou dans
Hang the DJ et Men against Fire comme simulateurs du
réel, de la rencontre amoureuse ou de la guerre. La réalité
augmentée a déja fait son entrée auprés du grand public
avec le jeu Pokemon Go de Jeff Koons sorti en 2016 qui
proposait une version alternative de notre réel & I'aide d'un
téléphone portable. Aujourd’hui la réalité virtuelle occupe
une place grandissante dans notre société. La fin plus
ou moins tragique voire mortelle pour les protagonistes
de la série nous laisse entrevoir la noirceur du reflet du
miroir qui nous est proposé et par conséquent les dangers



encourus par les potentiels utilisateurs de ces technologies.
L'épisode Arkangel met en scéne une mére qui décide de
faire équiper sa fille d'un implant cérébral de surveillance
et de contréle de santé. L'entreprise Neuralink d’Elon Musk
est en passe de réaliser le méme exploit d'ici fin 2023
afin d'aider les tétraplégiques & remarcher. L'utilisation
des implants neuronaux dans ['épisode nous permet
d’envisager les effets néfastes possibles en cas d'utilisation
non contrélée. Le miroir est noirci et sert d’avertissement
par anticipation. La technologie « the grain » de I'épisode
The Entire History of You est une version extrapolée du
QR code utilisé pour accéder a certains lieux en temps
de pandémie. Dans |'épisode, cette technologie permet
aussi d'accéder a un emploi, les individus doivent laisser
libre accés & leur mémoire numérisé pour montrer qu'ils
ne représentent aucun danger pour la société. Au-deld
du divertissement que cette série représente, cette ceuvre
d’anticipation nous éclaire sur les dangers croissants que
ces univers aux visées utopistes créent & |'encontre des
libertés. Elles lancent ou relancent certains débats dans
les journaux mais également sur les réseaux sociaux et
nous font prendre conscience de la nécessité de réagir.
Il est incontestable que le message dystopique délivré
par ces séries en dehors de toute temporalité s'avére
ainsi plus retentissant et par conséquent plus percutant
et puissant. Cette proposition de contribution a pour but
de montrer comment cette série dystopique agit comme
un futur antérieur et invite les téléspectateurs & oceuvrer
individuellement ou collectivement pour conjurer ou
déjouer les menaces (qui sont déja enracinées dans notre
quotidien) par anticipation, afin de rendre notre monde
réel meilleur.

Marilyn  Lemery est professeur certifiée classe
exceptionnelle d’anglais, formatrice dans le cadre de
la formation initiale et la formation continue, doctorante
au LERMA (Laboratoire d'Etudes et de Recherche sur le
Monde Anglophone) de I'université d’Aix-Marseille. L'enjeu
principal de sa recherche est d’étudier le renouvellement
du genre dystopique au travers de romans et séries. Ses
travaux examinent les zones d'interactions entre les ceuvres
dystopiques et analysent comment la transmédialité opére
et peut étre mise au service du concept d'in-actualité. Elle
se concentre sur les modalités selon lesquelles ces romans
et séries peuvent engager une véritable réflexion et un
engagement sociétal.

Jérémy Zucchi - Philip K. Dick ou I'utopie
intérieure

On peut considérer que |'écrivain Philip K. Dick n'a pas
produit d’utopie, lui qui aimait que ses univers « s'effondrent
au bout de deux jours ». Comment aurait-il pu satisfaire cet
intérét en proposant des sociétés modéles caractérisées,
notamment, par la stabilité de leurs organisations, garante
de la perpétuation de leur harmonie 2 On pourrait trouver
des exemples minces d'utopies dans son ceuvre, mais
force est de constater que son systéme social le plus
semblable & une utopie, de I'aveu de I'écrivain, est la
petite communauté rurale post-apocalyptique de Docteur
Bloodmoney (1965). Soit dit en passant, Philip K.Dick
n‘a pas proposé de dystopies pleinement efficientes
pour la méme raison, sinon celles du cauchemar collectif
et sans fin (Le Dieu venu du Centaure), du monde limité
et impermanent des semi-vivants d’Ubik, ou I'Empire qui
n’a jamais pris fin dans la « trilogie divine ». Soumis & la
désagrégation et aux détournements, les sociétés de ses
récits sont des représentations constamment remises en
cause, fonciérement instables.

On peut aussi penser qu’a partir du Dieu venu du Centaure
(1964), la possibilité d'une utopie s'efface avec le
basculement relevé par le critique Darko Suvin d’un intérét
porté au politique dans les romans polyphoniques de
Dick, vers des romans au nombre restreint de personnages
aux questionnements ontologiques. Pourtant, comme nous
proposons de le montrer dans notre communication, il ny
a pas tant un basculement du politique vers 'ontologie (le
réel, le divin) que la poursuite d'un méme projet, sinon d’un
réve, né de sa lecture du Monde des A d'Alfred E. van
Vogt (1945). Rétrospectivement, Philip K. Dickconsidére
cette révélation littéraire comme une annonce de sa quéte
« mystique » & venir :

«ceque| apercevais étaitune sorte de monde métaphysique,
un royaume invisible de choses & peine entrevues, ce que
les gens du Moyen Age, finalement, percevaient comme le
monde transcendant, le prochain monde.1 » Comme nous
le montrerons dans notre communication, |'écrivain opére
non un basculement du politique vers I'ontologique, mais
plutdt change I'objectif de I'entreprise narrative utopique,
qui n’est plus la construction d'une société idéale dans ce
monde-ci, mais le déchirement de la réalité admise pour
accéder au réel authentique. Or, nous le verrons, il ne
s'agit pas pour autant dans |'ceuvre de Philip K. Dick d'un
renoncement au monde ; elle travaille plutét la tension
entre utopie et millénarisme décrite par Jean Servier dans
son Histoire de I'utopie (1967).

Quels récits utopiques sont-ils encore possible dans le
cadre des romans de Philip K.Dick 2 Il s'agit dans ces
derniers, comme nous proposons de le montrer, de prendre



conscience du systéme de pensée pour déconstruire les
représentations, dans la continuité de la libération anti-
aristotélicienne dans Le Monde des A ; sauf que l'utopie
d'un Alfred E. van Vogt est seulement entrevue par les
personnages de Dick. Leur utopie est intérieure, car leur
u-topos (non lieu) demeure celle des mots, promesses de
possibilités de fictions innombrables. L'un d’eux guide ces
récits : caritas, amour.

Chercheur indépendant, Jérémy Zucchi constitue des
généalogies d'images et de récits. Il a consacré ses
recherches principales & l'écrivain de science-fiction
Philip K. Dick (revue Psychiatrie, Sciences humaines &
Neurosciences sur cairn.info, tables-rondes, colloques et
journées d'étude universitaires). |l publie Plus humains que
I'humain. Philip K.Dick au cinéma en 2024 aux Editions
Rouge Profond et écrit la préface du Golem de Gustav
Meyrick pour le Rayon Imaginaire (Hachette). Il est par
ailleurs réalisateur de documentaires (Jean Janoir, Une vie
& peindre, 2013 avec le soutien du CNC ; La Maison De
la sorciére en 2024).

Clément Pélissier - Dystopie et Utopie
Cyborg : RoboCop est-il vraiment le
jouet terrifiant des technocrates ? (Paul
Verhoeven, 1987)

Alex Murphy, policier de Detroit, est sauvagement
assassiné en mission. Laissé cliniquement mort, il devient
légalement la propriété de 'OCP, engeance de toutes les
polices, pour étre transformé en RoboCop, le super agent
des forces de I'ordre du futur. Le film de Paul Verhoeven est
un classique du cinéma de science-fiction. Il est dystopique
parce que dans le futur proche qu'il dépeint, I'histoire
semble surtout s'écrire du point de vue des criminels, des
prothéses et des super-profits. Au premier abord, le récit
de peur se confirme. Il est aussi utopique, car il investit
pleinement la figure du cyborg (Clynes et Kline, 1960)
comme tentative de dépassement de toutes les limites
. psychiques, corporelles, industrielles et méme légales
puisque Murphy devient littéralement un produit d'industrie.
Lle futur de la Justice s'inscrit au coeur d'une prothése
mécanique et organique, pilotée par une entreprise.
On célébre la technocratie avec cet exemple d’homme-
machine percu comme une réponse absolue aux peurs
qui surgiront (Ord, 2020). Pourtant, une deuxiéme lecture
émerge : narrativement, RoboCop est celui qui va rejeter
l'ordre établi, « se rebiffer contre les forces cannibales
qui l'accaparaient » (Hoquet,2011). La mémoire et le
cerveau sont au centre de cette machine, qui va retrouver

dans l'individuation - méme partielle - I'espoir d'un futur
un peu plus positif. Sur le plan cinématographique, s'il est
évidemment violent et anxiogéne, il ne faudrait pas retirer
a ce film I'humour (hautement ironique) qui le traverse
de part en part. La réalisation et le discours s’amusent
follement avec le propos publicitaire, avec le fantasme
d’'une durée de vie exponentielle alors méme que les
meurtres pullulent & Detroit. En échappant & ses créateurs,
Murphy/ Robo récupére non seulement un arbitre un peu
plus libre mais aussi un sens acerbe de I'a-propos et de
I'ironie - que la derniére adaptation du titre enjeu vidéo
a parfaitement retenue (2023), preuve supplémentaire
s'il en fallait queCyborg et humour noir forment un couple
durable | Ce sont ces qualités indéniablement imparfaites
et donc humaines qui font échouer le régne total de la
menace technocrate dans le film de Verhoeven. Le récit va
au-deld de la peur ; et cette communication se propose de
rentrer au coeur de la machine et du sable qui la grippe
pour notre plus grand plaisir.

Clément Pelissier est Docteur en littérature spécialité
recherches sur l'imaginaire depuis 2017. Sa thése
porte sur les imaginaires intuitifs chez les super-héros. |l
questionne réguliérement la sciencefiction et intervient
en tant qu’auteur-conférencier ou modérateur dans les
festivals de I'imaginaire et colloques thématiques. Il est
l'auteur de deux essais sur Kaamelott (2021) et Death
Note (2022, Third Editions). Il vient de publier un article
consacré & la transfiguration du corps dans Terminator
(2023,Classiques Garnier).

Daniel Koechlin - Lendemains utopiques
et dystopies critiques : le cinéma des
années Occupy (2011-2014)

Suite & la longue crise économique qui débute en 2008 et
qui provoque le mouvement Occupy Wall Street De 2011,
un groupe de films dystopiques tout & fait particulier marque
le paysage cinématique du début des années 2010. Dans
In Time, The Hunger Games, Elysium et Snowpiercer, la
lutte des classes est posée comme un fait indépassable.
L'humanité est divisée en deux camps : les riches et les
pauvres,physiquement isolés par des barriéres high-tech
impressionnantes et entre lesquels existe un antagonisme
impitoyable et inexpiable. Les personnages principaux
sont issus des rangs des dépossédés et doivent se frayer un
chemin sanglant & travers une série d'obstacles jusqu'a ce
qu'ils atteignent le monde de ['élite et,dans ce monde, un
point nodal qui contréle I'ensemble du systéme. Refusant
d'étre cooptés , ils provoquent l'effondrement total des



régimes d'exploitation et de domination.

Une approche critique, principalement Jamesienne
et Zizekienne, sera mise en ceuvre pour examiner les
questions  historiques, politiques, psychologiques et
interprétatives dans cette constellation de films des années
Occupy. Il conviendra de se concentrer sur la facon dont la
question des représentations de |'utopie et du discours des
maitres est traitée par des films qui cherchent & contrer la
tentation du cynisme face & la possibilité du changement
(ce «virus dormant au fond de tout récit dystopique »
comme |'a rappelé Moylan). Ce faisant, il conviendra
d'interroger |'inconscient politique de nos sociétés et de
voir comment ces films confrontent ce que Jameson pointe
comme |'«idéologéme du ressentiment » qui structure la
conscience des sociétés occidentales.

Daniel Koechlin est professeur agrégé d'anglais & Le
Mans Université-ENSIM et doctorant au sein d'un DEA
Sorbonne Université). Sa thése porte sur le cinéma
dystopique étasunien au XXle siécle, et il est l'auteur
de plusieurs articles (tous en cours de parution) et d'un
chapitre d’ouvrage collectif (chez Vrin,coll. “Philoséries”)
sur ce sujet.

Savinien Capy - Days of Future State
: Futurs Fastes et Néfastes des Comic
Books de Super-Héros

Les comic books de super-héros mettent souvent en cause
des futurs potentiels, que ce soit comme environnement
principal d'une intrigue ou comme enjeu narratif : assurer
ou empécher un avenir donné est & la fois la péripétie et
sa justification. Le recours & un futur néfaste qu'il convient
de surmonter contraste avec la destruction d'une utopie
présentée comme assurée. Si le premier est un triomphe du
courage et de la volonté face a la fatalité, la seconde est
la marque d'une injustice systémique : « le bien triomphe
toujours » s'oppose a « il n'y a que le conflit ». Ainsi, ces
futurs, dystopiques et utopiques, sont avant tout révélateurs
de I'ambiance générale de l'industrie des comic books &
un moment donné, et par extension de la société, plutdt
que de peurs et d'espoirs précis. En effet, il est difficile
d'imaginer notre avenir tournant autour d'individus
dotés de super-pouvoirs et d'intelligences artificielles
suffisamment conscientes d’elles-mémes pour défaillir.
Cette communication se propose d'étudier quelques
futurs dystopiques et utopiques notables présentés dans
les pages des comic books de super-héros de Marvel
Comics et de DC Comics, afin de tenter de faire ressortir
des tendances dans les idées mises en cases, ainsi que

dans les représentations elles-mémes.D'emblée, la plupart
des futurs publiés sont dystopiques. Le plus influent d’entre
eux, Days of Future Past, fut créé en 1980. S'il n’est pas un
reflet des peurs de son époque, il t¢moigne d'une négativité
certaine qui n'est jamais disparue. En effet, presque tous
les avenirs montrés depuis sont sombres. Plusieurs sont
directement influencés par l'imaginaire du cyberpunk
et ses idées associées,comme « Marvel 2099 » et plus
récemment « DC Future State », qui présentent des sociétés
extrémement connectées et urbanisées quelques années
dans notre avenir, contrélées par des méga-corporations
ultra-capitalistes. Si Sins of Sinister, exemple le plus récent
de futur dystopique dans les pages de comic books de
super-héros, y rend ouvertement hommage, il emprunte
aussi & Star Trek et & Warhammer 40,000.1l est notable
que le futur pérenne le plus ancien soit celui quasi-idyllique
de la « Legion of Super-Heroes ». Créé en 1958, quand
la foi dans le progrés scientifique et technologique était
encore & son apogée, il présente une société d'abondance
oU de nombreuses espéces coexistent pacifiquement.S'il a
été réinterrogé au fil des décennies, les obstacles narratifs
ont continué & venir de l'extérieur de cette utopie pour la
menacer, plutdt que d'en révéler des failles.L'esthétique
déployée pour mettre en cases ces différents futurs est
trés dérivative, ce qui est trés caractéristique de l'industrie
des comic books de super-héros. Seul Days of Future Past
innove,précédant The Terminator de quatre ans. « Marvel
2099 » comme « Future State » évoquent respectivement
Blade Runner et Blade Runner 2049, tandis que les titres
Legion of Super-Heroes sont un reflet des codes visuels du
« space opera » au fil des décennies. En ceci, les futurs des
comicbooks de super-héros reflétent les visions de I'avenir
de leurs époques.

Savinien Capy est doctorant au sein du laboratoire ELICO,
et réalise une thése intitulée « Les comic books de super-
héros, une sémiotique sous contrainte éditoriale » sous
la direction de Pascal Robert. Ses recherches portent sur
I'influence du systéme de production sur le fonctionnement
de la bande dessinée grand public étasunienne.



Ugo Bellagamba - La logique du futur
dans The Orville de Seth McFarlane :
entre héritage utopique et réinvention
du rationalisme.

Cette communication se propose d'étudier plusieurs
épisodes des trois saisons disponibles de la série The Orville,
créée par Seth MacFarlane, pour analyser la maniére dont,
a partir d'une parodie de Star Trek qui excéde son projet
initial, est revisitée la promesse rationnelle et utopique
d'un meilleur futur, qui n'est pas sans rappeler I'Esquisse
d’un tableau historique des progrés de I'esprit humain de
Condorcet. Les situations envisagées dans la série offrent
une réflexion critique et ouverte sur nos représentations
culturelles du futur, & rebours d’une production dominée
par les univers sombres et dystopiques. En évitant I'impasse
du technosolutionnisme, The Orville, interroge la place de
la technique dans la notion méme de sociabilité humaine,
et réinvente notre rapport a l'altérité. Si elle reprend la
notion de fragilité de I'utopie, bien connue par les travaux
de Miguel Abensour, The Orville en démontre aussi la
rémanence.

Ugo Bellagamba est un écrivain francais de science-fiction,
également enseignant en histoire du droit, & I'Université
de Nice. Il débute dans I'anthologie périodique «Ftoiles
Vives» puis co-écrit deux romans avec Thomas Day, tout
en continuant de publier des nouvelles, généralement
assez longues, dont certaines sont réunies en recueil en
2003. Il a également publié un essai sur Robert Heinlein,
en collaboration avec Eric Picholle. Il a recu en 2005 le
prix Rosny ainé de la nouvelle pour Chiméres (in Bifrost
n°®36) et a connu un important succés avec son uchronie
«Tancréde» qui plonge le lecteur & I'époque des croisades
menées en terre sainte au Moyen-Age. Egcllemen'r essayiste
et organisateur de colloques, Ugo s'attache & participer
& la valorisation du patrimoine de la science-fiction et &
soutenir la recherche.

Jessica Lombard - L'utopie en question :
lieu et non-lieudansles séries de l'univers
Star Trek

Parce que sa narration s'étale sur plus de cinquante ans,

la franchise Star Trek tient une position exceptionnelle en
science-fiction. Vaste laboratoire philosophique mettant
en réticulation des thématiques extrémement diverses, sa
construction évolue au fil des séries et des époques qui
la faconnent.Notre présentation interroge le concept
d'utopie en le resituant & I'intérieur de cet espace science-
fictionnel que constitue Star Trek. Selon nous, la spécificité
de cette franchise réside dans I'idée de ne jamais proposer
de dystopie gratuite, pour toujours técher de tendre vers
cet u-topos, ce non-ieu ouvert tant & la discussion qu’d
I'exploration.

Notre intervention vise donc & montrer en quoi la série Star
Trek pose véritablement la question du récit utopique, sous
deux aspects : tout d'abord en proposant une variation
imaginative que I'on peut considérer optimiste et proactive
du futur technique, mais également en situant dans de
nouveaux topos spatiaux les ensembles (symboliques,
techniques, culturels...) qui constituent le séjour des étres.
En premier lieu, nous examinons donc |'hypothése que
les récits utopiques sont bel et bien possibles,tout en
soulignant que cette possibilité nest pas acquise et fait
justement |'objet d'un véritable « effort »tant scénaristique
que conceptuel. C'est précisément cet effort de I'utopie
dont dépend la possibilité d'envisager une compatibilité
entre nos sociétés futures et le développement de nos
environnements techniques et culturels.A cet égard, divers
exemples marquants de Star Trek nous enseignent que
I'imagination est utopique car elle n’est jamais acquise et
figée. Elle s'inscrit au milieu de mouvements et de tensions,
entre représentations hégémoniques et trajectoires
prospectives. Les variations imaginatives présentes sur la
durée dans Star Trek peuvent étre considérées comme un
ensemble de tableaux utopiques visant non seulement &
soutenir la possibilité de ce type de récit, mais encore leur
nécessité pour la viedémocratique. C'est de cette facon
que Ricoeur fait de I'utopie ce domaine socio-politique
de I'entre-deux, de I'équilibre entre le souhaitable et le
réalisable.

Le second point de notre présentation examine le topos
spatial & proprement parler. En poursuivant l'analyse
heideggérienne de |'habitat et son innovante transposition
dans le domaine spatial par Sloterdijk, nous montrons en
quoi |'étre qui, s'aventurant au fin fond du cosmos, doit
« apporter son environnement avec lui pour avoir un lieu
ou il puisse séjourner », pose par essence la question
utopique. C’est précisément dans le lieu intermédiaire
et mouvant du vaisseau ou de la station spatiale qu'est
interrogée la possibilité d'une relation utopique au réel,
c'est-a-dire d’une relation qui aurait & construire son lieu
dans |'environnement auparavant inhospitalier du cosmos.
En appelant une hospitalité permettant d’accueillir 1«
infinie diversité», Star Trek renforce les idéaux utopiques



de nos imaginaires.

Peut-on réellement dire de la science-fiction qu’elle ne fait
que conduire vers l'avant une autre époque, et y projeter
les questions actuelles 2 La science-fiction n‘opére-t-elle
pas plutét la création narrative et philosophique d'un autre
lieu 2

Jessica lombard est diplémée de I'Ecole Spéciale
Militaire de Saint Cyr et docteure en philosophie. Elle est
actuellement enseignante-chercheuse en post-doctorat
& la chaire ETH+ "Ethique, Technologie et Humanités"
(ETHICS EA-7446) de I'Université Catholique de Lille.
Spécialisée en philosophie de la technique, métaphysique
et phénoménologie, ses travaux explorent la question de
la technique, de l'onto-anthropologie et de nos imaginaires
techniques.

Alicia Colas - Et Demain, Quel Droit
International ?

Si la question est de se demander si la science-fiction peut
changer le monde, il convient de répondre qu’elle I'a déja
fait. On peut prendre I'exemple des discours politiques,
peuplés d'allusions & des ceuvres de ce genre littéraire et
cinématographique. On parle de Big Brother et de 1984
dans les débats politiques sur la surveillance, on cite
Frankenstein pour mettre en garde contre les violations de
la bioéthique, et il est & noter que Starship Troopers se
trouve sur les listes de lecture données aux officiers des
différents corps de I'armée américaine depuis au moins
une dizaine d'années. Une question plus pertinente serait
alors « quels domaines la science-fiction peut-elle changer
2 ». La science semble une réponse évidente. Les ceuvres
de sciencefiction spéculent sur le futur et ce futur est
souvent habillé de nouvelles technologies. La premiére
série Star Trek des années 1960s montrait des téléphones
portables, des écouteurs sans fils et des tablettes tactiles
parmi les téléporteurs, les phaseurs et les espéces
extraterrestres. Les voitures volantes font maintenant partie
de I'imaginaire collectif quand vient le moment de penser
au futur. Cependant, les diverses disciplines de I'ingénierie
et du génie civil ne sont pas les seules qui connaissent
une évolution dans ce genre. L'arrivée de nouvelles
technologies accompagne main dans la main la création
de législation les encadrant. Si les personnages des futurs

spéculés dans la science-fiction volent & bord de vaisseaux
spatiaux ou interagissent avec des entités non-humaines
(extra-terrestres ou artificielles), des régles délimitent
forcément ces actions. Ainsi, le droit est I'un des sujets
les moins discutés dans I'étude de la science-fiction alors
qu'il est, dans notre monde et dans ceux de I'imaginaire,
omniprésent. L'existence de vaisseaux spatiaux sous-
entend brevets (droit de la propriété intellectuelle) et
voyages intersidérales (droit de |'espace). L'existence
d’autres planétes sous-entend |'existence d’autres espéces
avec qui il faut dialoguer (droit international public),
traiter (droit international privé), voire contre qui il faut
se battre (droit international humanitaire). Les avancées
scientifiques remettent en cause les limites de |'humanité
avec le clonage (droit de la bioéthique) et I'intelligence
artificielle (concepts d’humanité et de personnalité
juridiques). Le développement du droit de demain est
semblable & celui des intrigues de science-iction. Quel
probléme ou angoisse connait-on aujourd’hui 2 A quoi
ressemblera-t-il ou elle demain 2 Les juristes font face aux
mémes questions, et c’est surtout dans le domaine du droit
international que leurs spéculations et extrapolations sont
les plus intéressantes. En effet, le droit de I'espace est,
dés sa création, une ceuvre de science-iction. Lorsque le
premier satellite artificiel est envoyé en orbite, un comité
ad hoc des Nations Unies est chargé, entre autres, «
d’étudier la nature des problémes juridiques que pourra
soulever |'exploration de |'espace extra-atmosphérique ».
La méme comparaison peut étre faite avec un autre projet,
celui de créer le crime international d’écocide. Ainsi, la
science-fiction, avec I'aide des juristes, pénétre le réel.

Doctorante & l'université de Picardie Jules Verne, Alicia
Colas s'est spécialisée dans le mouvement « Droit et
Littérature », plus particulierement dans les relations
entre le droit international et la science-fiction, et a écrit
deux mémoires de recherche sur le sujet : Changing Jus
Cogens : a Legal Analysis of the Ambiguous Utopia in The
Dispossessed et Science Fiction as a Tool of Education for
International Law Students. Sa thése porte sur Science
Fiction Writers and the Literary Quest for Another System

of International Law.

Isabelle-Rachel Casta - Quand le futur
se deglingue... a toute vapeur!

« Malgré Tocqueville, Marx, Toynbee et Braudel {...),
['Histoire, décidément, demeure encore un exercice
littéraire plus qu’une science, méme conjecturale. L'avenir
du passé se déglingue a toute vapeur. »



Gérard Klein, « Préface & la machine & différences », in Le
livre des préfaces, Livre de poche, 2021, p. 743.

On peut se quereller & l'infini pour savoir si I'anticipation
post-vernienne est, ou pas, de la SF, mais au fond,
qu'importe | En effet, la question essentielle est celle d'une
temporalité future, imaginée par des contemporains pour
raconter ce qui sera... quand nous n'y serons plus. Et ce n'est
pas gréce & l'irruption d’étre surhumains ici et maintenant,
& moins que,comme dans Looper ou Terminator, ils arrivent
de l'avenir | Cédric Ferrand, auteur de Wastburg, fait
quant & lui un pas de cété avec Sovok, une fiction rétro-
futuriste si la trame chronologique parait assez brovuillée |
on devine étre vers 2025, soit... demain. llproposeen effet
une paratopie (au sens de D. Maingueneau) présentée
sous forme de chronique(chaque chapitre portant le nom
d’une journée de la semaine), dans un monde a la fois
plus évolué (les voitures volent) et plus abimé que le nétre,
comme dans les nouvelles de Philip K.Dick, de William
Gibson et de Bruce Sterling ; Sovok introduit & la fois de
la banalité et de I'exceptionnalité : « Moscou, dans un
futur en retard sur le nétre », proclame la quatriéme de
couverture.

De fait, le caractére « steampunk » s‘apparente plutét a
une permanente chasse & la récupération, comme dans
le film Wall-E, puisque les Moscovites sont amenés & se
débrovuiller seuls pour bidouiller, réparer, troquer tout ce qui
peut |'étre... on tend plutét vers ce que Héléne Machinal
nomme les « post-humains », notions qui s'actualisent en
partie dansl'ceuvre de Yana Vagner Vongozero Notre
propos serait alors de montrer en quoi, possiblement, ce «
legendarium du délabrement » imprégne fortement notre
conception d'un monde futur - comme y insiste le spécialiste
Daniel S. Larangé, qui étudie le phénoméne d'uchronie dans
le cadre de la théorie des mondes possibles ; notre vision
devient celle d'un espace figé dans un passé mortifére,
ou les signes de modernité pourrissent péle-méle avec les
pires tentations génocidaires de I'époque contemporaine,
exactement comme dans |'utopie de Steven Spielberg
lLA. Car au-deld du caractére steampunk ou dieselpunk
de Sovok, il est loisible d’entendre le rire sanglotant de
Kafka, convoquant I'avenir comme « L'intéressé jamais vu,
toujours attendu,

attendu avec une véritable soif et toujours raisonnablement
considéré comme inaccessible(qui) est assis |a

Professeure émérite de littérature francaise & I'Université
d’Artois d’Arras, mes travaux portent sur la sérialité, le
cinéma américain, la novélisation, la fanfiction, la dark
fantasy, les sagas vampiriques ; quelques directions : Buffy
tueuse : toutes les fables de ta vie, Isabelle Casta dir.,Revue
Pardaillan n°9, automne 2020, édition La Taupe Médite,

Luce Roudier ed., 164 p. ;http://cultx-revue.com/revue/
resurrections-en-series D'entre les morts... revenir en séries
2 Cultural Express, 2021, [En ligne] 29/01/2021 ;
Figures de Justicier(ére)s, du réalisme au surnaturel, |.R.
Casta et Cédric Hannedouche dir.,, Cahiers Robinson,
n°®50, 2esemestre 2021,APU ; Quand le polar ausculte
les abimes, |.R Casta dir., La Revue des Lettres Modernes,
coll.« Séries policieres » n°® 2, IR. Casta éd., Minard-
Garnier, 2022 ;
https://cultx-revue.com/revue/peut-on-sauver-le-passe-
imaginaires-et-recits-contre-factuels « Peut-on sauver le
passé 2 Imaginaires et récits contre-factuels», direction
d'un numéro de Cultural Express (Mathieu Freyheit et
Victor Piégay ed.); direction de la série « Séries policiéres
», aux RLM, Minard-Garnier.

Thomas Deridder - Gouverner le futur.
Comment les représentations de I’Etat
et des régimes politiques mobilisés dans
les récits de science-fiction futuristes ou
retrofuturistes inspirent, questionnent
ou mettent en évidence nos propres
représentations de I'Etat et du

gouvernement ?

Nous apprécions les récits de science-fiction futuristes et
retrofuturistes pour les propositions technologiques qu'ils
portent, les hypothéses de bifurcations sociétales qu'ils
formulent ou la richesse de leurs récits ou de leur scenario.
Néanmoins, nous formulons |'hypothése que beaucoup de
ces récits, méme s'ils ne portent pas stricto sensu un enjeu
lié aux notions d'Etat ou de régime politique mobilisent des
représentations de ces notions. Ces figures, métaphoriques
ou explicites, portent en elles des aspirations, des craintes,
des modalités d'interpellation ou de mobilisation.

la contribution propose de distinguer trois angles
d’analyse, certes poreux, portant sur des récits futuristes
et/ou retrofuturistes ayant touché un trés large public dans
le cours des cinquante derniéres années (1970 et aprés)
au travers d'un media audiovisuel (film ou série télévisée).
Il s’agit de mondes sciences-fictionnels :

- immersifs, tel que celui décrit dans Star Wars (Lucasfilm,
1977 et aprés) ;

- enchdssés dans la réalité du monde physique sur Terre,
tel que le monde décrit dansMinority Report (20th Century
Fox, 2022) ;

- situés dans une anticipation proche, tel que le monde
décrit dans la série télévisée Years And Years (Red
Production Company, 2019).



Afin de permettre une analyse comparée des différents
récits, nous proposons d'identifier des variables internes
ou externes, marqués par des polarités, qui permettront
d’en dégager des éléments saillants, tant du point de vue
des auteurs que du point de vue du public ayant recu le
récit.

D'une part, il s'agira, au sein-méme du récit, d’analyser
notamment :

- la place donnée aux mécanismes démocratiques, & un
extréme du spectre, ou autoritaires,a |'autre ;

- la représentation du leadership politique comme un
élément particulierement positif, ou particuliérement
négatif ;

- la capacité d'action de I'acteur individuel, qu’elle soit
importante ou tout & fait absente.D’autre part, il s'agira de
porter notre attention & |'extérieur du récit sur :

- le contexte socio-historique dans lequel s'inscrit la
production et la sortie de |'ceuvre ;

- la mobilisation des images du récit comme source
d’animation politique.

Enfin, la contribution propose d'ouvrir des voies en
identifiant des angles morts, des modes d'organisation de
I'Etat ou de régime politique peu ou pas représentés dans
la science-fiction analysée.

Thomas Deridder habite Charleroi, en Wallonie. Il a une
formation de politologue et de juriste,complétée par des
formations complémentaires en prospective opérationnelle
et en facilitation de groupe. Aprés avoir travaillé comme
avocat en droit public durant presque sept ans, il est,
depuis septembre 2023, directeur de I'Institut Destrée.
Cette association, localisée & Namur, en Wallonie,est un
centre de recherche indépendant et un policy lab dont
I'objectif est d’apporter un soutien théorique, formatif et
opérationnel & la conception, & la construction et mise en
ceuvre de politiques et de stratégies publiques et privées.

Alain De Neve -Trajectoires croisées de la
dissuasion nucléaire et de l’intelligence
artificielle : le récit de science-fiction
comme modéle et contre-modéle des
concepts contemporains

Nous nous proposons d'explorer l'impact profond et
souvent sous-estimé de la science-fiction dans la formation
des stratégies contemporaines de dissuasion nucléaire
et l'intégration de lintelligence artificielle (IA) dans le
domaine militaire. Cette proposition se concentrera sur
la maniére dont la science-fiction n'est pas seulement un
miroir de nos peurs et espoirs collectifs, mais également

une grille de lecture des événements, voire un acteur
influent dans le faconnement des politiques de défense et
des technologies émergentes. Dans un premier temps, nous
tacherons de traiter de la genése et de |'évolution des récits
de sciencefiction concernant la guerre nucléaire et ['lA,
depuis les premiers jours de la Guerre Froide jusqu'a I'ére
actuelle. Nous analyserons comment ces récits ont reflété
et parfois anticipé les développements technologiques et
stratégiques, en créant des archétypes et des scénarios qui
résonnent profondément dans l'imaginaire collectif. Dans
un second temps, nous examinerons les cas ou la science-
fiction a directement ou indirectement influencé la stratégie
militaire et la politique de défense. Des ceuvres telles que
« WarGames » ou « The Day After ont non seulement
capturé l'imagination du public, mais ont également
suscité des réflexions sérieuses au sein des états-majors
et des armées sur les implications des technologies qu'ils
développaient ou encore & propos de la vulnérabilité de
leurs propres systémes de défense. D’autres ceuvres, &
I'instar de « Blade Runner » ou de maniére plus évocatrice
« Retrograde »(Peter Cawdron), laissent entrevoir le
phénoméne nucléaire comme une toile de fond, reléguée a
une forme de « non-récit » alors méme que ce phénoméne
conditionne la compréhension du monde dystopique dans
lequel nous sommes projetés. Ces ceuvres ont pourtant
souvent servi de catalyseurs pour une réévaluation des
doctrines militaires et des capacités technologiques, en
particulier concernant la dissuasion nucléaire et l'usage
potentiel de I'IA dans les conflits armés. Le Président des
Etats-Unis, Ronald Reagan, avait été - dit-on - fortement
impressionné par le synopsis de War Games, au point
d’en débattre avec quelques membres du Congrés mais
aussi le Joint Chiefs of Staff ; ce qui aurait conduit &
I"élaboration de la premiére directive présidentielle relative
& la sécurité informatique (NSDD-145). Pourtant, & cette
méme époque, la discipline de l'intelligence artificielle
traversait un nouvel « hiver » caractérisé par une série de
revers et d'impasses scientifiques et technologiques. La
troisiéme partie de notre intervention se concentrera sur
linteraction entre la science-fiction et le développement
réel de I'A dans le contexte militaire. Nous aborderons
la maniére dont les concepts de I'A, souvent explorés
de maniére spéculative dans la littérature de science-
fiction, sont devenus des composantes essentielles de la
stratégie de défense moderne (franchise « Terminator »),
influencant les approches de la dissuasion nucléaire et la
conception des systémes d'armes autonomes, ou encore
des protecteurs/exploiteurs postapocalyptiques (« Le
dernier des Maitres » de Philip K. Dick, trilogie Matrix des
sceurs Wachowsky). Nous nous efforcerons de montrer en
quoi les concepts en cours, tant dans le domaine de I'lA
que de la dissuasion nucléaire, confirment par certains de
leurs aspects les théories qui furent autrefois en vogue &



propos de leur assimilation et invalident par d’autres de
leurs dimensions les espoirs ou les craintes qui avaient été
entretenues a leur endroit. Cette analyse s'avérera d'autant
plus déterminante que I'invasion de |'Ukraine du 22 février
2022, suivie par une série de déclarations du Président
russe Vladimir Poutine, ont fait ressurgir le fait nucléaire et
les principes de la dissuasion au cceur du débat sécuritaire
international (bien qu’ils n’en aient jamais été totalement
absents) .Plus encore, notre intervention s'efforcera de
montrer en quoi la science-fiction a contribué & faconner
- ou & déconstruire - le discours public et éthique autour
des questions de cybersécurité, de surveillance, et de la
guerre automatisée. En présentant des futurs dystopiques
ou utopiques, la science-fiction a souvent été & l'avant-
garde dans la sensibilisation aux implications éthiques
et morales de l'utilisation de I'A dans les arsenaux
militaires. Nous tenterons donc d’expliquer pourquoi ce
segment spécifique du récit de science-fiction n'est pas
seulement un genre littéraire et cinématographique, mais
un élément crucial dans la compréhension et |'orientation
des développements technologiques actuels. En étudiant
I'interaction entre la science-fiction, la dissuasion nucléaire
et I'IA, notre intervention aura pour ambition de mettre en
lumiére la maniére dont la fiction et la réalité dialoguent,
souvent de facon imprévue et profonde.

Chargé de recherches au sein du Centre d'études de
sécurité et défense de I'Ecole royale militaire, je me consacre
depuis plus de vingt aux dimensions technologiques des
affaires de défense, avec une focale plus spécifique sur les
enjeux de la sécurité spatiale et de la dissuasion nucléaire,
ainsi que sur les perspectives de l'intelligence artificielle et
des technologies autonomes. Je suis I'auteur de plusieurs
ouvrages, parties d'ouvrages collectifs et rapports portant
sur les questions technologiques de défense et de stratégie
spatiale. J'ai également publié dans diverses revues et
magazines parmi lesquels Defense & Security Analysis
(Routledge), Revue de défense nationale, Stratégique
(Institut de stratégie comparée), Défense & sécurité
internationale et Diplomatie (Areion Group). Jinterviens
a titre de consultant pour la Commission européenne sur
I"évaluation éthique des programmes du Fond européen
de défense, ainsi que pour divers médias spécialisés sur les
questions de défense (Defense News, Science Business,
etc.).

Marie Roussie & Dimitri Chuard - Utopie
et dystopie dans les programmes de
science-fiction pour les organisations :
une compréhension singuliére ?

Considérée comme un potentiel allié dans les démarches
prospectives et d’innovation, la science-fiction se fait une
place de plus en plus importante au sein des organisations
(Pepper ,2017; Langlet, 2019; Michaud & Appio, 2022;
Michaud, 2023). Un nombre croissant de programmes
dédiés & la conception ad hoc de récits de science-fiction
voient ainsi le jour, avec I'ambition commune d'utiliser ce
genre littéraire pour penser le futur. QU'ils soient imaginés
et rédigés par des auteurs professionnels, des acteurs
internes ou des citoyens, ces récits semblent s'organiser
selon deux directions opposées : certains s'intéressent en
effet & concevoir des récits de « menaces » et des futurs
inquiétants, comme la Red Team Défense du ministére des
Armées Francais, |& oU d'autres au contraire travaillent
& imaginer des futurs « désirables » et inspirants comme
I"équipe des Amazonies Spatiales portée par Matrice.

Ce rapport binaire au futur, positif ou négatif, inspirant ou
menacant, se retrouve hors des programmes de science-
fiction portés par des organisations, dans les ceuvres
littéraires ou

cinématographiques, et renvoie aux concepts d'utopie et
de dystopie. Toutefois, la sciencefiction produite par les
organisations semble porter une compréhension assez
singuliére de ces concepts. L'utopie y parait en effet réduite
& la production de récits positifs et inspirants, tandis que
les récits de menaces ne s'inscrivent pas nécessairement
dans une vision dystopique.

la question se pose alors des particularités de ces
programmes de science-fiction dans leur interprétation
des concepts d'utopie et de dystopie. Dans quelles
compréhensions de la dystopie et de |'utopie s'inscrivent-ils
2 Alors que la littérature s'accorde sur |'évolution historique
et contextuelle des définitions d'utopie et de dystopie (Riot-
Sacey, 2001; Baccolini & Moylan,2003; James, 2003;
Jameson, 2005), participent-ils & un renouveau de ces
concepts ou, au contraire, entretiennent-ils une forme de
confusion entre ces concepts et une vision simplement
binaire de récits pouvant étre soit positifs, soit négatifs 2
Avec quelles conséquences 2

Afin d'éclairer la maniére dont les concepts d'utopie et
de dystopie sont compris et manipulés dans ce contexte
spécifique, nous proposons d’examiner un échantillon de
programmes prospectifs ou d'innovation conduits par des
organisations et mobilisant la science-fiction.

Nous analyserons le discours institutionnel et médiatique
entourant ces programmes, pour ce qu'il donne & voir
des intentions du commanditaire et de la maniére dont
les fictions sont définies, produites et présentées. Nous
chercherons notamment & déterminer si les concepts
d'utopie et de dystopie sont mobilisés, et, le cas échéant,
comment et & quelle fin ils sont manipulés.

La caractérisation des intentions de ces pratiques permettra



d’éclairer la réalité des liens entre la production de récits
positifs ou négatifs et les concepts d'utopie et de dystopie.
Alors que de plus en plus d’organisations mobilisent la
conception de récits de science-fiction pour appréhender
le futur, et que les appels & « renouveler les imaginaires
» se multiplient, ce travail pourra alimenter une analyse
critique de ces évolutions.

Marie Roussie est ingénieur de recherche au sein de
Mines PSL - IHEIE, spécialisée dans ['utilisation des
mondes imaginaires & des fins de prospective. Elle réalise
actuellement une thése & Dauphine PSL - Mlab sur la
production de récits de science-fiction pour alimenter la
réflexion stratégique & partir de I'étude d’un cas unique
: la Red Team Défense du ministére des Armées francais.
Ses recherches se concentrent autour d'une question
comment concevoir des récits de science-iction pour
alimenter la réflexion stratégique et la prospective 2

Dimitri Chuard est responsable de projets de recherche
partenariale en prospective au sein de Mines Paris -
PSL. Il @ notamment travaillé au lancement du think-tank
de prospective technologique Zenon Research ainsi que
sur les thémes du futur de l'industrie aéronautique, de
l'exploration spatiale et des mobilités décarbonées. |l
coordonne également une semaine d'introduction aux
approches prospectives & destination des étudiants de
I'Université PSL.Docteur en astrophysique, il a travaillé au
CEA et au CNRS avant de rejoindre Mines Paris -

PSL.

avec Laurent Genefort & Fleur Hopkins-
Loféron
Modération : Thomas Arciszewski

a partir du roman Les Temps Ultramodernes de Laurent
Genefort

Résumé : En débarquant & la capitale, en quéte d'un emploi d'institutrice,
Renée est loin de se douter qu’elle va tomber sur un Martien blessé.
Mais ce Paris-la n'est pas le nétre. Grace & la découverte de la cavorite,
un métal miraculeux, les voitures volent, des : i
paquebots  transcontinentaux appontent
aux quatre tours Eiffel parisiennes, et Mars
est une destination comme une autre.

Quand Marie Curie découvre que la
cavorite a une durée de vie limitée, elle
ignore & quel point le monde va en étre
bouleversé. Deux ans aprés le « vendredi
noir » de 1923, les empires occidentaux

bataillent pour récupérer les derniéres

miettes de la si précieuse manne.

Contre vents et marées, Renée soigne son protégé et décide de le
ramener sur sa planéte natale. Comme elle, Marthe, une intrépide
journaliste, et Georges, un jeune artiste pris dans un mouvement
politique qui le dépasse, seront les témoins, mais aussi des acteurs de
premier plan, de cette époque-charniére pleine de bruit et de fureur.
Prix Rosny Ainé 2023 - catégorie roman.

(source Editions Albin Michel)

Né en 1968, Laurent Genefort a vingt ans lorsque
parait son premier roman dans la mythique collection «
Anticipation » du Fleuve Noir. Cinquante ouvrages plus
tard, quatre Grands Prix de |'lmaginaire et autant de Prix
Rosny ainé en poche, il est I'une des figures de proue de la
science-fiction francaise.

Avec Spire, 'auteur explore son univers des Portes de
Vangk et raconte la naissance puis I'expansion d'une
compagnie de transport interstellaire dans une grande
fresque de space opera. Ce qui relie, premier tome de la
trilogie, a été finaliste du Grand Prix de I'lmaginaire et du
prix européen des Utopiales.

(source Editions Critic)

Fleur Hopkins-Loféron est actuellement post doctorante
(CNRS/THALIM), ou elle explore dans ses travaux la
diffusion des imaginaires scientifiques, pseudoscientifiques
et occultes dans la culture populaire du XXe siécle et
apreés. Elle a consacré sa thése d'histoire de I'art (Prix SHS
PSL 2020) & la science-fiction francaise ancienne et tout

particuliérement au mouvement merveilleux-scientifique.



avec Ketty Steward, Albain Le Garroy &
Thomas Arciszewski

a partir de l'essai Le futur au pluriel : réparer la science-

fiction de Ketty Steward

Résumé :Pourquoi les futurs de la sciencediction sont-ils souvent
coincés dans les années soixante-dix 2 Comment dépasser une vision
monolithique, masculine, blanche, valide et hétérosexuelle de cet
imaginaire 2 Et comment donner la
parole & d'autres histoires, des récits
courts, collectifs, alternatifs, dans un

milieu aussi codifié 2 \ Y )
. \

Ce livie n'est pas une nouvelle
histoire de la science-iction. C'est une L€ Futur

. . au pluriel :
proposition : celle de faire un pas de  réparer la
coté pour observer le genre et son  sciencefiction

o, o, Ketty Steward
fandom dans son actualité, sa pluralité '
L . )

et au travers des problématiques qui le w\ )
traverse. E | |

Ketty Steward, autrice de science-
fiction depuis 20 ans, nous sert de guide dans cette exploration
passionnante du genre. Forte de son expérience, elle nous offre une
analyse riche et documentée de la sciencefiction contemporaine
en France. En explorant une part souvent négligée du genre, celle
des marges, |'autrice nous propose de construire ensemble d'autres
maniéres d'imaginer |'avenir.

Loin d'étre un simple retour critique, ce texte est un début de
conversation avec qui aime la science-fiction, avec qui souhaite la
découvrir toute sa multiplicité et contribuer, peut-étre, a la réparer.

(Source Editions Inframonde)

Autrice & I'écriture polymorphe, Ketty Steward a publig,
depuis 2003, des nouvelles, seules ou en recueil, des
romans et de la poésie, une piéce radiophonique, un
essai, passant aisément de la science-fiction & la littérature
générale ou fantastique.

Diplémée en mathématiques, en sciences du travail et
en psychologie, elle fait volontiers de chaque texte une
expérimentation.

(source site de Ketty Steward)

Marco Malvestio - Eco-dystopia: tool
or obstacle? Moving beyond the
imagination of disaster

To what extent is the imagination of disaster a tool to raise
awareness about the Anthropocene and climate change?
Can it really provide a meaningful representation of the
current environmental crisis, or are its narrative structures
too distant from present-day planetary problems? This
paper will try to answer these questions by taking into
account eco-dystopia, a peculiar kind of science-fictional
writing with environmental concerns that pivots on the
imagery of catastrophe and blends the dystopian and
the post-apocalyptic traditions. Eco-dystopias rely on
the imagery of catastrophe to warn the public about the
dangers and the consequences of the Anthropocene.
However, such imagery presents strong limitations when
used to dramatize and conceptualize the Anthropocene,
as it is modeled on catastrophes that have little in common
with the current ecological crisis.

Marco Malvestio is Assistant Professor of Comparative
Literature at the University of Padua. He was a Postdoctoral
Fellow at the University of Toronto and an EU Marie
Sktodowska-Curie Postdoctoral Fellow at the University
of North Carolina at Chapel Hill and at the University of
Padua. His publications include The Conflict Revisited: The
Second World War in Post-Postmodern Fiction (Peter Lang,
2021) and Raccontare la fine del mondo: Fantascienza
e Antropocene (nottetempo, 2021) as well as the
edited volumes Vecchi maestri e nuovi mostri: Tendenze
e prospettive della letteratura horror all'inizio del nuovo
millennio (Mimesis, 2019; with Valentina Sturli), ltalian
Gothic: An Edinburgh Companion (Edinburgh University
Press, 2023; with Stefano Serafini), and ltalian Science
Fiction and the Environmental Humanities (Liverpool
University Press, 2023; with Emiliano Guaraldo and
Daniel A. Finch-Race).



Yves Davo - (E)Changer le monde contre
la fiction : L'Imaginaire face a la crise
dans The Ministry for the Future

Classée dans le genre de la fiction écotopique par
excellence, I'ceuvre prolixe de Kim Stanley Robinson
projette ses lecteurs dans des avenirs plus ou moins lointains
et utopiques qui proposent des alternatives écologiques &
la crise climatique de notre monde contemporain. 2312
(2012), la trilogie « Green Earth »(2015), ou encore New
York 2140 (2017), ne sont que quelques exemples dans
sa bibliographie dite de Fiction Climatique (« clifi ») qui
s'attaquent & notre ére anthropocéne pour mieux la décrier.
La science-fiction de Robinson en effet, dans la lignée de
celle de son ainé Ernest Callenbach et son Ecotopia de
1975 tente toujours de s'éloigner des dystopies habituelles
sur le sujet pour en proposer une vision plus optimiste et
positive, sinon utopique. Son dernier roman en date, The
Ministry for the Future (2020), ne fait pas exception mais
vient s'inscrire dans un avenir beaucoup plus proche
du nétre, donnant au récit une nouvelle dimension
d’anticipation politique. Cette « politique-fiction », qui se
déroule entre 2025 et 2050, suit le devenir d'une nouvelle
institution mondiale, le Ministére pour le futur, au travers
de sa directrice Mary Murphy et d’un humanitaire, Franck
May, et aborde de maniére trés concréte et convaincante
une série de transformations et mutations qui repositionnent
le monde sur une trajectoire plus durable. Le roman se situe
ainsi entre deux pdles idéologiques antagonistes, celui
du positivisme technologique utopique et celui nihiliste
de la collapsologie eschatologique. Par les nombreuses
tentatives de changement imaginées et mises en ceuvre,
le récit de Robinson propose de changer le monde par la
fiction, ou plutét d'échanger notre monde contre un projet
alternatif, imaginaire mais viable.

A travers |'analyse de ce roman, nous verrons ainsi
comment |'imaginaire peut répondre & la crise, sans pour
autant tomber dans la naiveté du technologisme ou dans
I'apitoiement du déclinisme. L'étude de cet entre-deux
brillamment décrit dans The Ministry for the Future pourra
venir alimenter 'Axe 3 du colloque,puisqu’il induit de
maniére effective de nouveaux modes de raisonnement,
et peut-étre méme une nouvelle raison de passer &
I'action. A partir d'une premiére réflexion menée en 2019
sur la place de la science-iction aprés les attaques du
11-Septembre, notre approche va en premier lieu revenir

sur la rhétorique de la crise(grdce & Reinhart Koselleck,
Edgar Morin, ou encore Didier Fassin), pour mieux penser
la crise climatique(avec André Gorz, Bruno Latour, et plus
récemment Michel Magny). Ainsi, si notre grille d’analyse
se veut avant tout littéraire, nous proposerons aussi une
lecture anthropologique de la « fiction climatique », en
tant que sous-genre de la science-fiction, afin de décrire et
mesurer |'impact des récits de |'imaginaire sur le réel.

Yves Davo, maitre de conférences a ['université de
Bordeaux, affilié au centre de recherche CLIMAS (EA
4196), est I'auteur d'une thése de doctorat sur les fictions
étasuniennes traitant du 11-Septembre. Ses travaux et
recherches s'articulent autour du choc, du trauma, de
la mémoire, du rapport entre réel et fiction, dans une
perspective de critique littéraire alliant philosophie, psycho-
critique ou encore socio-politique. En outre, un nouvel axe
de recherche se dessine autour de la notion de crise, dans
ses dynamiques du langage notamment.

Hervé Lagoguey - Vigilance, voyages et
vogue la galére : visite guidée et guide
de survie du monde de demain de Paolo
Bacigalupi

Arrivé sur la scéne de la science-fiction internationale & la
fin des années 2000, |'auteur américain Paolo Bacigalupi
s'est rapidement imposé comme la nouvelle star de la SF
écologique, et ce a juste titre. Les publications et les publics
de l'auteur sont variés (recueil de nouvelles, romans
jeunesse et adulte, court roman, trilogie), le ton qu’il emploie
I'est aussi, allant de la farce satirique de Zombie Ball aux
tableaux les plus sombres de La Fille automate, en passant
par le réalisme de Water Knife. Variété n'est cependant
pas dispersion. Dans ces ceuvres, |'auteur développe une
vision globale et cohérente du monde tel qu'il est, tel qu'il
sera sirement demain (et, en creux, tel qu'il nest plus),
on biffera la phrase d'avertissement habituelle « si I'on ne
fait rien », car il n'est plus temps de croire que I'on peut
infléchir l'irréversible : réchauffement climatique, montée
des eaux, épidémies, raréfaction des ressources - eay,
pétrole, céréales, avénement du post-humain et du post-
animal, autant de thématiques abordées dans le recueil
programmatique La Fille flite et autres fragments de futurs
brisés, puis déclinées sous forme de romans.

Le monde tel qu'il est, évidemment impitoyable, rongé par
les effets pervers d'un capitalisme sans foi ni loi, comme
dans La Fabrique de doute, exposant les pratiques visant
a entraver toute action menée contre les industriels
pollueurs/empoisonneurs pour qui le profit prime sur



la santé ; ou comme dans Water Knife - que l'on peut
comme une déclinaison SF & grande échelle du
Chinatown de Polanski, sur le théme de la guerre de I'eau
dans des Etats-Unis ravagés par une sécheresse durable ;
ou comme dans Zombie Ball, tableau d'une crise sanitaire
(et morale) d'une ampleur bien supérieure & celle de
la vache folle. Exposant toutes les dérives causées par
« I'horreur économique », Bacigalupi joue pleinement
le réle de lanceur d'alerte que lui permet d’endosser la
science-fiction.

La science-fiction de Bacigalupi ne prétend pas changer
le monde, mais elle accompagne et observe attentivement
ce changement... et de ce fait, contribue peut-étre,
modestement, & le changer - & la maniére de |'observateur
influant sur le cours de I'expérience qu'il méne. Si elle ne
le fait pas, en dépeignant un monde peu souhaitable
mais envisageable, elle a du moins pour vertu d'avertir,
accoutumer et acclimater ses lecteurs, & commencer par le
jeune public, celui le plus d-méme de s'identifier aux héros
adolescents des Cités englouties, tableau d'un monde post
pétrole et post fonte des calottes glaciaires. Des jeunes qui
ne sont pas responsables de cet état du monde (causé par
leurs ainés, leurs ancétres), qui le subissent, sans toutefois
se placer en position victimaire, puisque, s’y adaptant
de facon naturelle (c’est le monde qui les a vu naitre), ils
se battent et avancent, vers des horizons peut-étre plus
cléments. Alors certes, le futur proche de Bacigalupi peut
étre qualifié de dystopique, mais loin de tout renoncement,
on s'y bat, on s’y adapte et on y survit.

Immersion etinformation, projection et précaution, réflexion
et réaction, cette communication se propose de faire la
synthése des stratégies mises en place par I'écrivain pour
nous alarmer afin de mieux nous armer.

voir

Hervé Lagoguey est maitre de conférences & I'Université de
Reims Champagne-Ardenne (CNU section 11). Spécialiste
de science-fiction anglo-saxonne, il a publié de nombreux
articles sur Philip K. Dick et James G. Ballard, mais aussi
sur Silverberg, Spinrad, Ellis, Andrevon... Il a co-dirigé la
derniére publication en date de Stella Incognita, Pouvoirs,
responsabilités et cas de conscience en science-fiction
(Paris, BoD, 2023).

Manuela Mohr - Langues de I'avenir et
avenir des langues dans Té Mawon de
Michael Roch

le roman de cyberpunk Té Mawon (La Volte, 2022)
de Michael Roch mélange les langues et les registres.

U'hybridité linguistique novatrice de cet ouvrage rédigé en
francais et en créole, ainsi que sa polyphonie narrative
(cing personnages différents prennent la parole & tour de
role), révélent l'inspiration des fictions d’Alain Damasio
parues chez cet éditeur. Le roman de Roch reléve des
défis engageant le langage et les articule aux spécificités
du sous-genre de la SF dans lequel il s'inscrit. En effet, la
SF offre un espace de réflexion sur le langage ainsi que
sur la maniére dont il agit dans différentes structures d'un
monde aux traits dystopiques. Té Mawon témoigne d’une
connaissance approfondie de ces préoccupations prenant
une forme propre au cyberpunk tout en introduisant des
éléments nouveaux : la ville de Lanvil est divisée en deux
zones, anba et anwo (en bas et en haut). Dans les bas-
fonds grouillent les pauvres et les langues ; les locuteurs
mélangent les créoles martiniquais, guadeloupéen et
haitien au verlan et & I'argot. La vie des happy few vivant
anwo est aussi marquée par le multilinguisme ; on parle
anglais pour les affaires, francais et créole.

Les réflexions sur les langues émergent des deux cétés de
la ville. Roch interroge ainsi les rapports complexes entre
compétences linguistiques et classe sociale : d'une part,
I'usage ducréolen’estpasgéographiquementlimité &l'anba
; d’autre part, le choix des langues n’est pas seulement dicté
par le contexte, mais peut obéir & une inspiration créative.
En esquissant des modes de communication utopiques et
dystopiques, le roman encourage l'interrogation sur les
langues de I'avenir (la traduction fondant la société du
futur et la créativité ouvrant la voie & I'empowerment) et
I'avenir des langues (les hybridations invitant & identifier
des rapports de domination pour poser la question de la
traduction du futur). Le potentiel de cette ceuvre afrofuturiste
& encourager |'action pour amener le changement dans le
monde réel repose sur la problématisation des conditions
de possibilité de communiquer. Le pouvoir du langage
révéle des manquements et des structures oppressives
d'ores et déja perceptibles dans le monde réel. Té Mawon
propose de considérer autrement les contraintes politiques,
culturelles et sociales auxquelles s’enchevétre le langage.
Ainsi, le personnage de Patson déclare : « Le kréyol,
c'est facile. Tu peux apprendre vite. Surtout toi. Moi, je
parle francais, parce que je préfére. [...] Mes taties sont
traductrices, elles vivent plus haut. Et moi, je suis au milieu.
Mafia, comme les solda. Je sais pas comment c’est dans
ta téte, quand tu parles une autre langue : est-ce que tu
la traduis avant de la dire 2 [...] Ou est-ce que tu captes
la nuance et tu surfes avec elle? » Patson s'éloigne d’un
manichéisme linguistique : au lieu d'opposer les humains
et les langues, il valorise les mélanges et les métissages
pour entrer véritablement en relation avec I'autre car « si
tu veux sauver le monde, tu fais en sorte qu’aucune langue
n'en domine une autre». Dans quelle mesure I'hybridité
linguistique interagit-elle avec d’autres formes de mélange



et de métissage, ouvrant un espace pour élaborer des
facons de vivre avec les mots de I'autre en faisant jouer les
langues dans un dispositif prospectif fictionnel 2

Manuela Mohr est docteure en Littérature francaise et
spécialiste des littératures de |'imaginaire, en particulier
du fantastique. Sa thése portait sur Le fantastique & la
frontiére des cultures : formes populaires et élaboration des
sciences de la vie psychique dans la littérature fantastique
du Second Empire (2020, & paraitre aux PUSE en 2024).
Elle s'investit dans le Festival du fantastique de Béziers
et est I'auteure et la codirectrice d'ouvrages collectifs,
d'articles, de recensions et de contes explorant différents
aspects de son domaine de prédilection. Actuellement, elle
travaille comme chercheuse postdoctorale et chargée de
cours pour le projet « Le dessin visionnaire et ses savoirs »
a I'Université de Strasbourg.

Michela Toppano - L'impasse de la
pensée dans le roman dystopique La
fine del XX secolo de L. Giustino Ferri

Dans ce roman, écrit en 1906, L. Giustino Ferri (1856-
1913) met en scéne la civilisation occidentale de la fin
du XXe siécle. Les vicissitudes se déroulent & Rome, dans
une ltalie qui se trouve & la téte des nations grace a
sa suprématie scientifique. Le progrés technologique a
mis les individus & I'abris de tout danger menacant leur
subsistance de maniére & ce qu'ils puissent s‘adonner &
satisfaire uniquement leurs besoins spirituels et intellectuels
dans une quéte incessante du beau. Cette vision du monde
s'appuie sur la pensée des « hédonistes spirituels », un
courant spirituel et esthétisant qui réagit au matérialisme
représenté par le positivisme et le socialisme de I'édge
industriel. Mais cette civilisation pacifié et sécurisée
a affaibli les individus d'un point de vue moral. Ayant
délégué la sécurité de leurs Etats & des machines, ils
n'arrivent pas & faire face & l'invasion des Asiatiques. Ces
derniers, aprés avoir neutralisé la défense censée étre
infaillible grdce & la technologie, déferlent sur I'Europe
et prennent le dessous sur les Occidentaux grace a la
force du nombre et & leur capacité de lutte encore intacte.
D'aprés la typologie de Joseph Voros, nous essayerons
dans un premier temps de montrer quel type de pensée
prospective est sous-jacente a ce récit et quelles en sont
les racines culturelles et idéologiques. Dans un deuxiéme
temps, j‘analyserai les ambiguités de ce monde raffiné
et apparemment opulent qui se révéle étre une société
déclinante teintée de dystopie. Enfin, je montrerai dans
quelle mesure I'anxiété latente qui parcourt ce monde

d'impasse sur laquelle semblent
déboucher les systétmes de pensées qui irriguent la fin du
XIXe siécle en ltalie : de la théorie esthétisante inspiré
du « vivre inimitable » de I'écrivain décadent Gabriele
D’Annunzio, & l'industrialisme et le socialisme, en passant
par l'ésotérisme & la  Blavatsky. Cette prospection
dystopique n'a donc pas pour seul objectif de mettre en
scéne le fonctionnement d'un monde futur transformé par
la technologie et la science. Elle apparait plutét comme
une exploration intellectuelle de systémes philosophiques
divergents qui sont portés aux extrémes conséquences et
renvoyés dos & dos dans le but de montrer les apories
insurmontables de la pensée humaine, incapable de
résoudre le conflit entre immanence et transcendance,
matiére et esprit. Dans ce contexte, I'invasion asiatique -
source de peurs récurrente & la fin du XIXe siécle dans
une optique nationaliste et/ou raciale - apparait comme
un événement apocalyptique parmi d'autres qui permet
de fermer un cycle de I'histoire afin qu’un nouveau cycle
s'ouvre selon des lois universelles qui échappent & la
maitrise humaine.

renvoie au sentiment

Michela Toppano, agrégée d'ltalien, est maitre de
conférences hors classe & |'Université d'Aix Marseille.
Spécialiste de la littérature et de la civilisation du XIXe et
du début du XXe siécle, elle s'intéresse plus précisément
au rapport entre littérature et valeurs sociales. Auteur
d’'une monographie sur Federico De Roberto (Federico
de Roberto. La folie de la vie et I'ordre de |'écriture, PUP,
Aix-en-Provence, 2012), elle a publié plusieurs articles sur
le Risorgimento, sur les Véristes majeurs et mineurs (Verga,
Mezzanotte, Chelli, Serao), sur la littérature populaire et
de jeunesse. Elle travaille actuellement sur la naissance de
la littérature d'imagination scientifique en ltalie.

Fabrice Chemla - Chimie-Fictions et

Utopies

La science-fiction nous avait prévenu : I'avenir n’aura rien
d'utopique, en raison de la surpopulation, de la raréfaction
des ressources, et de pollution hors de contréle. Le monde
décrit par les pires dystopies ne nous semble plus si lointain.
La disparition des biotopes naturels, le développement
de nouvelles maladies agressives, I'air de plus en plus
irrespirable,le déréglement climatique... Les héros des
ouvrages de J. Brunner (Le Troupeau Aveugle, 1972 ;



Tous & Zanzibar, 1968), ceux d'H. Harrison (Soleil Vert,
1966) ou de R. Silverberg (Ciel Brilant de minuit, 1994)
ne seraient pas vraiment dépaysés s'ils étaient transplantés
d’'uncoup dans notre univers.Face & notre inquiétude
grandissante, nous assistons & la présence croissante
des préoccupations environnementales qui envahissent
tous les champs, y compris celui de la science-fiction.
Dans ce cadre, plusieurs propositions programmatiques
ont été faites plus ou moins récemment. Ces ouvrages
ne s'acharnent plus & tirer une éniéme sonnette d'alarme
- il s’agit maintenant de proposer un programme global
du changement mondial pour sortir de I'orniére tant qu'il
en est encore temps. Des ceuvres comme Ecotopia ou Le
Ministére du Futur ne se proposent pas de nous décrire
encore une fois un futur plus enviable. Ils veulent nous
démontrer comment y arriver, quelles sont les conditions
de réussite de l'instauration d’'un monde vivable.

Mais d'une maniére assez paradoxale, au-deld des
conditions politiques et économiques nécessaires au
changement que ces auteurs mettent en scéne, un outil
incontournable reste le recours & la chimie, pourtant
si décriée dans nos sociétés modernes car percue
exclusivement comme polluante, nocive et antagoniste &
la nature devenue « sacrée ».

On peut y voir une forme d’ « adhérence technologique
», comme le suggére Rumpala, mais on peut également
y lire la perception (plus ou moins claire) de la centralité
de la chimie dans ses enjeux au quotidien. La chimie,
technoscience par excellence, sera convoquée lorsqu'il
s'agira d'établir des pratiques de recyclage a grande
échelle ou d'utiliser des matériaux plus respectueux de
I’environnement. La géo-ingénierie chimique sera appelée
& la rescousse lorsqu'il faudra agir face & I'urgence
climatique etles nanotechnologies lorsqu'il faudra répondre
au besoin croissant de médicaments pourtant de plus en
plus rares.Au travers de I'analyse des propositions de deux
ouvrages programmatiques emblématiques, il s'agira de
passer en revue les modalités d'intervention de la chimie
dans la mise en place de I'Utopie, avec les ambiguités
que cette démarche comporte, en mettant en regard |'état
actuel des recherches dans les domaines concernés.

Fabrice Chemla est ingénieur de 'ESPCI-Paris et professeur
de chimie organique & Sorbonne Université (Paris).
Passionné de science-fiction, il a participé a plusieurs
ouvrages collectifs, comme Dune : exploration scientifique
et culturelle d'une planéte-univers (dir. R. Lehoucq, le Bélial,
2020), Etonnante Chimie, (dir. C.-M. Pradier, O. Parisel,
éditions du CNRS, 2012), Toutsur Dune (dir. L. Chery,
L'Atalante & Leha, 2021) ou Alien : la xénographie (dir. N.
Martin, S.Riaux, ActuSF, 2022). Auteur de plusieurs articles
scientifiques consacrés aux littératures de l'imaginaire,

comme la postface de la réédition d'Hypérion, de D.
Simmons (Robert Laffont, 2022), il collabore réguliérement
& la rubrique Scientifiction de la revue Bifrost. Il s'intéresse
tout particuliérement aux soubassements scientifiques,
mais également symboliques,religieux et ethnologiques,
des ceuvres relevant du domaine de I'imaginaire : science-
fiction, fantastique et fantasy.

Albain Le Garroy - L'espoir dans le
cyberpunk ou comment construire le
futur lorsqu’il n’y en a plus

Le cyberpunk est I'un des courants dystopiques les plus
connus de ces quarante derniéres années. Il est caractérisé
par ses clivages sociaux, son néo-libéralisme triomphant et
sa technologie omniprésente. Comme Yannick Rumpala
I'explique, il est |'utopie selon Ayn Rand,cette penseuse
de la « vertu » de I'égoisme qui a influencé énormément
de théoriciens néo-libéraux du XXéme siécle. Encore
aujourd’hui, entre autres grdce aux bandes dessinées et
aux jeux vidéo, ce genre est d'actualité en tant que fiction.
Quant & savoir s'il a dépassé son cadre fictionnel, il suffit
de prendre en considération les memes sur les réseaux
sociaux qui font souvent du cyberpunk une dystopie
réalisée.

L'étre humain y est devenu une pure marchandise, un objet
fini, les réles sociaux y sont attribués par des organisations,
qu'elles soient économiques, nationales ou politiques,
dépassant constamment les individus et cela sans aucun
consentement de la part de ces derniers. Toutes les tdches
y sont devenues répétitives. Dans ce climat, |'on comprend
facilement qu'il n'y a pas d'alternative.

Cependant, dans les marges de la société, que ce soit
parmi des petits voleur.ses sans ambition ou des muscien.
nes punks, en somme dans une frange de la société jugée
improductive, les régles sont différentes.

Ce n’est pourtant pas un quelconque idéal qui a motivé
ce changement, c’est d'ailleurs un manque d’espoir dans
un idéal. Comme il n'y aura pas de futur -no future I, les
personnages ont décidé de se construire un présent. Et en
adoptant ce comportement, paradoxalement, ilsrouvrent
des possibilités d’avenir.

L'on pourrait imaginer que ces personnages sont
globalement des cyniques. Toutefois, ce serait s'arréter
& une pose superficielle. Alors que le néo-libéralisme
isole, ces personnages s'aiment et s’entraident, alors
que le néolibéralisme fait tomber dans un piége de
I'identité tautologique-je suis ce que je suis, comme dirait
Baudrillard-, ils ont décidé d'étre dans un devenir-autre
constant. En somme, alors que le néo-libéralisme détruit



toute forme d'alternative, ils en deviennent une.

C'est donc autour de ces thémes que nous vous
proposerons notre intervention, aussi bieninfluencée par
la pensée de Marcuse ou celle d’Adorno -notamment sa
dialectique négative-que par celle du théoricien queer
Lee Edelman. Notre étude reposera notamment sur des
romans qui nous semblent peu connus aujourd’hui et qui
ont pourtant marqué le genre & leur époque.

Nous pensons entre autres & La Balade de City de John
Shirley, préfacé par William Gibson dans sa version
originale, Métrophage de Richard Kadrey ou encore les
Nuits du Boudayin de George Alec Effinger.

Albain le Garroy est docteur en
littérature  comparée, sa  thése  portant
la violence politique et les attentats dans la littérature
contemporaine. Il a écrit de nombreux articles
traitant de science-fiction, le dernier en date en
cours de parution ayant pour sujet |'absence de
symptomatique dans Réve de fer de
Norman Spinrad. |l participe Mutation
Magazine, un laboratoire pour le XXléme siécle
avec des articles de vulgarisation mélant la aussi
science-fiction et politique.

sur

sexualité
aussi @

Henri Larski - Star Trek, I'ultime rempart
contre la dystopie

Quand Gene Roddenberry propose en 1964 le pilote
de Star Trek a CBS, il n'imagine sans doute pas qu'il
sera & l'origine d'un obijet culturel unique qui s'étendra
jusqu'd aujourd’hui sur huit séries télévisées, trois séries
d’animation, treize films de cinéma, des centaines de
romans et bandes dessinées, des dizaines de jeux vidéo
et, surtout, une fanfiction parmi les plus importantes de
la culture occidentale. Des générations de «Trekkies» ont
révé d'intégrer Starfleetla flotte spatiale au service de
la Fédération des Planétes unies dont la double mission
est d'explorer la galaxie et de défendre I'espace de la
Fédération. Le futur de Star Trek est une pure utopie ob
I'humanité a éradiqué la guerre sur terre, la maladie, la
pollution, le racisme, la cupidité(l'argent ayant disparu)
et l'intolérance. L'exploration de l'espace, la recherche
de nouvelles civilisations et la volonté de s'aventurer «
l& o aucun homme, la oU personne, n'est jamais allé
»s'inscrivent dans cet optimisme fondé sur une économie
de I'abondance ou la croyance dans le progrés de la
science et des technologies permettent d’envisager un
futur toujours meilleur,au-deld des seules frontiéres.

Dans la série originale, cette utopie est envisagée comme un
des éléments constitutifs de l'univers diégétique trekkinn. En
effet, la question de son avénement n’est jamais réellement
posée sauf quand I'équipage de |'Enterprise est confrontée
& une civilisation extraterrestre qui ressemble & I'humanité
du vingtiéme siécle ou que le vaisseau se retrouve sur terre
en 1960 au début de la conquéte spatiale, les allusions
se font plus précises & propos d'un passé plus trouble qui
aurait pu aboutir & un futur dystopique. Il faudra attendre
le film Star Trek 2 : The Wrath of Khan et le premier épisode
de Star Trek : New Generation pour que la série envisage
un futur sombre et dangereux pour I'humanité avec des
thémes tels les conflits atomiques, les guerres eugéniques
et les pouvoirs totalitaires. Progressivement d’'un Spin-off
a l'autre, et particuliérement dans Star Trek : Deep Space
Nine dont la production débuta juste aprés la fin de Star
Trek : New Generation, la question de la guerre devient
tellement centrale que le canon trekkinn de I'exploration
pacifique de nouveaux mondes s'étiole au point de faire
basculer Star Trek dans une dystopie inéluctable. On
rappellera que Deep Space Nine est la seule série Star Trek
dont ['histoire n’est pas basée sur le voyage d'exploration.
Finalement, qu'il soit sidéral ou temporel dans Star Trek, le
voyage est synonyme de progrés et le progrés synonyme
d'utopie. A l'inverse,'immobilisme méne & la dystopie.
Cette disposition permanente & renforcer ses connaissances
scientifiques et & développer son savoir des civilisations
passées et présentes de la galaxie partagées par tous les
membres de |'Enterprise (de tous les vaisseaux Enterprise
a travers les différentes époques), par tous les membres
de Starfleet et plus largement par tous les membres de
la Fédération, trouve son origine le 5 avril 2063, le jour
du «Premier Contact», celui durant lequel s'est déroulé la
premiére rencontre entre un humain et un vulcain. Raconté
dans le film Star Trek : The First Contact, cet événement
fondateur se déroule sur une terre qui ressemble a un
champ de ruines. La possibilité que I'humanité puisse s'unir
& des étres différents aura des répercussions sur son futur
dorénavant tourné vers le partage des connaissances et
des idéaux,

une évolution positive de I'humanité qui passera par
la découverte et l'exploration de nouveaux mondes
inconnus. C'est donc la soif de connaissances qui animera
désormais I'humanité, & ne pas se limiter & ses seules
frontiéres terrestres qui lui permettront de construire un
futur utopique.

L'objectif de cette communication sera d'abord de montrer
que |'utopie trekkienne est d'abord le fait d'un homme, de
son créateur, Gene Roddenberry, qui considérait que la
science-fiction était le genre idéal pour mettre en avant
ses convictions progressistes telles que I'égalité des races,
la solidarité ou I'espoir d'une paix mondiale (en pleine
guerre froide), des valeurs humanistes universelles qu'il



partageait avec certains grands auteurs de science-
fiction de I'époque qui ont collaboré & la série tels que
Théodore Sturgeon, Robert Bloch ou Harlan Ellison. I
s'agira de confronter cette vision utopique du futur de
la série originale & I'aune des différents spin-off et des
longs métrages cinématographiques, d'autant plus qu’d
I'exception de la série Star Trek : New Generation, les
autres voyages intergalactiques des vaisseaux de Starfleet
Ne seront plus signés Gene Roddenberry. On montrera, &
cet effet, que non seulement la

cohérence de |'univers créé par Roddenberry et développé
par d'autres showrunners fonctionne & tous les niveaux,
tout en s'inscrivant pour chacune des ceuvres, sérielles
ou cinématographiques,dans leur époque : 1& ou Star
Trek Original était en phase avec I'optimisme des années
soixante symbolisé par la conquéte spatiale, Star Trek :
Deep Space Nine avec ses histoires & la tonalité nettement
plus sombre et ses personnages torturés faisait écho & la
nouvelle donne militaro-économique provoquée par la
chute du bloc de I'Est. On montrera que la probabilité d'un
basculement de |'utopie trekkienne vers la dystopie n'est
jamais aussi proche que lorsque les héros sont condamnés
& une forme d'immobilisme comme dans Deep Space Nine
ou dans certains films de la saga cinématographique.
Les velléités expansionnistes d'une puissance dominante
(souvent extra-terrestre mais parfois aussi humaine)
constituent un danger pour la Fédération et sa politique
basée & la fois sur la non-ingérence et le dialogue. A ce titre,
s'intéresse & la «Directive premiére» (Prime Directive) qui
contraint la Fédération & ne pas interférer dans |'évolution
des espéces moins avancées. On montrera, a cet effet,
qu'elle aboutit le plus souvent & un cas de conscience,
particuliérement quand la menace d'une destruction
massive ou le probable avénement d'un pouvoir autoritaire
se confirment, obligeant les hérostrekkiens & contourner
la «Directive premiére», la désobéissance aux régles qui
prévalent précisément au maintien de |'utopie choisie par
la Fédération devenant alors la seule option pour créer
les conditions d'une nouvelle utopie. Il s'agira, enfin,
d'intégrer & cette réflexion les fans des deux premiéres
séries créées et supervisées par Roddenberry en analysant
leur influence sur les choix narratifs des showrunners des
différents spin-off et longs métrages « post-Roddenberry
»dans lesquels la technologie perd son aspect optimiste
au profit d'un visage le plus souvent oppressant voire
destructeur. Cette communication s'achévera sur un
retour au «Jour du premier contact» relaté dans le film
Star Trek : The First Contact, un événement qui, pour les
Trekkies,dépasse largement les frontiéres de la fiction avec
ce paradoxe typiquement trekkinn qui consiste a formuler
a partir d'un univers de fiction une réalité : en 'occurence,
un possible espoir en une évolution positive de I'humanité,
révée et idéalisée par le créateur de Star Trek.

Samuel Minne - « Anarchie vaincra ! »
Changerle monde dans quelques utopies
littérairesfrancophones contemporaines

Résumé

que les dystopies semblent avoir le vent en poupe
dans la science-fiction, en littérature ou au cinéma, un
mouvement en faveur des utopies s'est amorcé depuis
quelques années dans la littérature anglophone, mais
aussi francophone. Des romans tels que Résolution (2019)
de Li-Cam, Melmoth furieux (2021) de Sabrina Calvo,
Subtil béton par les Aggloméré-e:s (2022) ou encore
Eutopia (2022) de Camille Leboulanger, témoignent d'un
réel retour et d'une volonté renouvelée de prendre & bras
le corps I'utopie, d'imaginer des avenirs qui bifurquent de
la route vers la dystopie. Mais plutét que situer ces utopies
dans d’autres mondes, sur d’autres planétes ou dans un
avenir lointain comme la série télévisée américaine Star
Trek (créée en 1966), c'est sur Terre et dans un avenir
proche, dans le genre de lanticipation. On retrouve
cet engagement dans le choix de parler, chez Li-Cam
et C. Leboulanger, d'« eutopie » au lieu d'utopie, pour
souligner la recherche d'un lieu « bon » (vivable, durable,
progressiste) plutét qu'un lieu qui n’existe pas. Ce nest en
effet pas pour décrire des sociétés idéales baignant dans
un bonheur béat. Les sociétés sont montrées comme le
résultat de luttes, de réflexions en cours, encore traversées
par les questionnements et les tensions. Ces romans
affichent tous un souci de réalisme et de pragmatisme en
prise avec les luttes sociales contemporaines : écologie,
anticapitalisme, antiracisme, féminisme, luttes LGBT...
Toutes ces fictions ont ainsi en commun de s'ancrer dans
une philosophie politique commune, celle de I'anarchisme.
Pour mettre en récit ces utopies anarchistes, ils s'inspirent
aussi bien d’exemples historiques comme la Commune
de Paris de 1871 ou les ZAD des années 2010, que
d’ceuvres littéraires comme le genre classique des histoires
du futur (développé par Asimov, C. Smith ou Heinlein),
I'utopie ambigué Les Dépossédés (1974) d'Ursula K. Le
Guin, ou méme en invoquant les ménes de Francois Villon.
Ce méme souci d'adapter |'utopie & des problématiques
actuelles se trouve également dans des essais récents,
comme Utopie radicale (2022) d’Alice Carabédian, ou
Le Futur au pluriel : réparer la science-fiction (2023) de
Ketty Steward. C’est bien un esprit libertaire qui souffle
ces derniéres années sur une partie de la science-fiction
francophone, avec le réve avoué de changer le monde.

Samuel Minne a publié des articles sur la science-fiction
dans les revues Cycnos, Eidélon, aux éditions du Somnium,
dans des actes de colloques du CERLI, de Cerisy et de
Stella incognita, et il a codirigé un dossier pour le n® 5 de
ReS Futurae.



Thomas Plancon - Les mondes féminins
en science-fiction : utopies, dystopies ou
simple réalité ?

L'utopie est un concept complexe. Si son étymologie
signifie « qui n’est en aucun lieu », tel que I'a concue
Thomas More dans son ouvrage L'Utopie, cette notion a
progressivement été nourrie d’autres interprétations. Par
exemple, Michéle Riot-Sarcey dans le Dictionnaire des
utopies la désigne comme « la prise en compte de I'écart
entre ce qui est et ce qui est censé étre ». En un sens, en
présentant une image décalée de la réalité (le « censé étre
»), I'utopie permettrait de nourrir une réflexion sur ce qui
est et d'en ressortir une analyse.

Mais estil possible de parler d'utopie lorsque la fiction
présente des mondes qui connaissent des transformations
violentes 2 N'estil pas logique d’employer le terme de
dystopie 2 C'est ce que |'on peut se demander & la lecture
de romans de science-fiction ou le patriarcat est renversé au
profit du matriarcat. Dans ces récits, ot I'issue est favorable
aux femmes au détriment des hommes, |'utopie n'arrive pas
sans heurts. Cette violence laisse entrevoir donc une vision
pessimiste. C'est ce qui se produit notamment dans Le
Pouvoir (N. Alderman), Les Hommes protégés (R. Merle),
Les Bergéres de I'Apocalypse (F. d’Eaubonne), Femlandia
(C. Dachler) ou La Fin des hommes (C. Sweeney-Baird).
Cela s'applique également dans les sociétés ou le
renversement est déja effectif : peut-on parler d'utopie
lorsque I'égalité n’est pas en place et que I'un des groupes
sociaux domine |'autre, comme dans Pollen (J. Wintrebert),
Les Filles d’Egalie (G. Brantenberg) 2 Aprés tout, I'utopie
peut aussi étre définie comme un « lieu de bonheur ». |l
faut noter toutefois que concernant I'ensemble des cas
cités, le terme « dystopie » revient réguliérement.

Et si tout ceci n’était finalement qu’une question de point de
vue 2 Peut-on dire que la situation vécue par les femmes
dans le monde n’est pas une dystopie 2 Certains hommes
vantent méme un retour en arriére de la condition féminine.
Finalement, est-ce qu’un univers de fiction oU une partie
de I'humanité est moins bien considérée que I'autre n’est-il
pas une facon de présenter ce qui se passe réellement 2
Ne sont-ce pas les débats et les engagements féministes,
anciens et actuels, qui sont au cceur de ses récits 2 D'autant
que leurs auteurs ne sont pas forcément des personnes
engagées dans cette cause. Il ne faut toutefois ne pas
les écarter sous ce prétexte, car ils peuvent apporter un
regard différent. C'est ce que cette communication se
propose de traiter et d’analyser.

Thomas Plancon est docteur en Histoire contemporaine
de La Rochelle Université. Son domaine de recherche

I'a conduit & travailler sur les rapports entre Histoire et
Littérature. Il a par la suite travaillé sur des thématiques en
relation avec la sciencefiction. - « L'Antarctique, lieu(x) de
(sur)vie dans la science-fiction », in Daniéle André (dir.),
Lieux de vie en science-fiction, Association Académique
pour les Humanités, 2021 - « Le renversement des roles
: quand la femme prend le pouvoir », in Jéréme Goffette
et Hervé Llagoguey (dir.), Pouvoirs, conscience et
responsabilité en science-fiction, Association Académique
pour les Humanités, 2023.

avec Romain Lucazeau & Marie Roussie
Modération : Thomas Arciszewski

Ancien éléve de I'Ecole normale supérieure de la rue
d'Ulm (A/L 2002), agrégé de philosophie et ftitulaire
d’'un MBA du Collége des ingénieurs, Romain Lucazeau
enseigne & l'université Paris [V Sorbonne et & Sciences-
Po Paris avant de devenir consultant auprés d'institutions
publiques francaises et internationales.

A partir de 2007, il publie une série de nouvelles de
science-fiction et de fantasy dans diverses anthologies,
fanzines et revues en France et au Canada. En 2008,
2009 et 2010 il est successivement lauréat des prix Visions
du futur, du Festival de Bagneux, Imaginales d'Epinal
(catégorie nouvelle). Il est I'auteur d’'une série d'articles «
Science-fiction et Philosophie » dans la revue québécoise
Brins d’'éternité. Il publie en octobre 2016 Latium, son
premier roman, un space-opera uchronique.

(Source site Editions Le Bélial)

Serge Goriely & CynthiaLopez-Bagousse

Serge Goriely, docteur en littérature et maitre en B&A, est
réalisateur. |l a travaillé pendant plusieurs années pour la
télévision au Luxembourg, en France et au Mexique et a
réalisé de nombreux documentaires et courts métrages.
Serge Goriely est également écrivain (STK 2029, Replica)
et dramaturge (les Sorciers, Realdemokratie, Cave



Canem). Chercheur & I'Université de Louvain, en Belgique,
il a publié de nombreux essais, notamment sur les visions
et apparitions & |'écran, I'apocalypse au cinéma, le rire
et la religion, et sur des artistes tels que Pasolini, Haneke,
Mouawad ou Kalisky.

Sous l'influence d'un mystérieux spécialiste de l'intelligence
artificielle, Mina s'est fait implanter une assistante virtuelle,
Clara. Elle lui permet de réaliser son réve de devenir
photographe, mais la détourne de Ben, son compagnon,
qui ne la reconnait plus.

Laurent Sarfati, Franck Selkis & Thomas
Arciszewski

Laurent Sarfati est un scénariste francais. Il travaille
réguliérement avec le réalisateur Jérémie Périn. Ensemble,
on leur doit les scénarios des clips Truckers Delight (Flairs)
et Fantasy (DyE), la série animée Lastman ainsi que la série
d’animation Crisis Jung. L'année derniére, ils ont réalisé
Mars Express.

Par le passé, Laurent Sarfati s'activait & la création et &
I'écriture de la série La Minute Blonde pour Canal +. |l
fut également une des plumes mythiques du magazine
de jeux vidéo Joystick, sous le pseudonyme de Monsieur
Pomme de Terre. (source site Hallucinations Collectives)

Franck Selsis est directeur de recherche au laboratoire
d’astrophysique de Bordeaux. Il dirige une équipe de
recherche qui étudie les exoplanétes, leur formation et
leurs atmosphéres. Il a participé & la découverte et &
I'étude des premiéres exoplanétes de taille et température
terrestres, autour des étoiles Kepler-186 (2014), Proxima
(2016) et TRAPPIST-1 (2017). Il a également contribué
a la premiére détection d’'une molécule, la vapeur d’eay,
dans l'atmosphére d'une exoplanéte (2007). I est
impliqué dans le télescope spatial ARIEL de I'ESA qui sera
lancé dans quelques années pour sonder les atmosphéres
d’exoplanétes. (source Le Point)

En l'an 2200, Aline Ruby, détective privée obstinée, et
Carlos Rivera son partenaire androide, sont embauchés
par un riche homme d'affaires afin de capturer sur Terre
une célébre hackeuse. De retour sur Mars, une nouvelle
affaire va les conduire & s'aventurer dans les entrailles de
Noctis, la capitale martienne, & la recherche de Jun Chow,
une étudiante en cybernétique disparue.
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Natacha Vas Deyres - Utopies et
dystopies : aux sources de la science-
fiction occidentale

Si la science-fiction prend sa source dans le XIXe siécle
en voie d'industrialisation, & l'aube de la modernité
scientifique, d’autres origines phylogénétiques peuvent étre
envisagées. |l faut s'interroger sur I'existence d'une veine
littéraire utopique dont le tournant dystopique au début
du XXe siécle fusionnerait avec la science-fiction naissante.
Cette intégration permettrait également d’expliquer
comment la «matrice» dystopique cinématographique
serait née et aurait développé un cinéma parfois politisé
et exigeant.

Natacha Vas-Deyres est agrégée de Lettres modernes,
professeure de culture générale en CPGE & Bordeaux,
Docteure en littérature  francaise, francophone et
comparée, chercheuse associée de I'UR PLURIELLES
a I'Université Bordeaux Montaigne. Spécialiste de la
science-fiction francaise, ses recherches portent également
sur I'utopie littéraire européenne et sur les rapports entre
science et fiction. Elle est présidente et co-fondatrice en
2020 du festival Hypermondes (Bordeaux Métropole).
Lauréate du Grand Prix de I'lmaginaire en 2013 et 2016,
notamment pour son ouvrage «Ces Francais qui ont écrit
demain. Utopie, anticipation et science-fiction au XXe
siécle». Elle a également obtenu le Jamie Bishop Memorial
Award de I'lAFA (Université de Floride) aux Etats-Unis. Elle
a publié et dirigé une dizaine d’'ouvrages et revues sur les
littératures de I'imaginaire, dont «Science-fiction | Voyage
dans la modernité» ou I'anthologie «Utopies» en 2022.
Elle prépare actuellement |'édition critique de «La Nuit des
temps» de René Barjavel chez Nathan.

Nicoletta Vallorani - Aliens, cyborgs and
mami watas. The unregistered archive
of Black science fiction

Though mostly ignored, many African authors are currently
producing a host of novels and short stories loosely
belonging to the field of science fiction and adding new
flavors and images to the traditional formulae of the
genre. While reversing the common place that technology
is underdeveloped and therefore underimagined in the
dark continent, these writers prove able to combine the
fascination for progressive sciences and the ability to keep
their connection with their

animistic, magic and deeply felt traditions. Such novelists
as Kojo Laing, Tlotlo Tsamaase, Kodwo Eshun, and even
the Nijamerican Nnedi Okorafor and the Carribean Nalo
Hopkinson poetically articulate issues drawn from African
cultures and folklore, while also engaging in the critical
debate on the political and economic consequences of
Western colonialism and neocolonialism. Technology,
hard sciences and the legacy of cyberpunk appear as
clearly familiar tools but they are reshaped in the light of
traditions and visions combining the colonial heritage and
the most authentic native stories and legends. Most of the
stories now labeled as African futurist enter the debate on
post-anthropocene and post-imperialist world, providing a
sidelong glance and an unusual perspective. At the same
time they connect with an ancient archive, mostly carsic,
that nevertheless provides hints and resources for new
visions.

Licenciée d’anglais et spécialiste de la littérature anglo-
américaine, elle est un temps collaboratrice de I'Université
de Milan. Traductrice, notamment de nouvelles de science-
fiction, et professeur d’anglais, elle débute comme écrivain
en 1992 avec le roman de science-fiction Il cuore finto
di DR traduit en francais sous le titre Replicante et avec
lequel elle remporte le Prix Urania. Elle écrit son premier
roman noir Dentro la notte e ciao (Trois p'tites nuits et puis
s'en vont) en 1995 et ses premiers textes a |'attention de
la jeunesse en 1997. Ses trois premiers romans noirs, qui
se déroulent dans un Milan inquiétant, mélent fantastique,
science-fiction et intrigues policiéres. lls ont été publiés en
France dans la Série noire.

(source : Wikipédia)



Tifenn Brisset - Un soleil pas si vert :
solastalgie, amnésie environnementale
et heuristique de la peur dans Soylent
Green (Richard Fleischer, 1973)

Dans Une éthique pour la nature, Hans Jonas affirme que
« la prédisposition & une peur justifiée est en elle-méme
un commandement éthique » (p. 169). Je souhaite partir
de cette phrase afin de montrer comment Soylent Green,
premiére grande dystopie climatique de ['histoire du
cinéma, met en image cette peur liée aux conséquences
du réchauffement climatique pour la survie de I'"humanité.
Le film illustre le présupposé de I'affirmation de Jonas, &
savoir la peur justifiée et rationnelle d’une situation qui, tout
en étant fictive, n'en reste pas moins plausible (I'été 2022
a eu plusieurs points de ressemblance avec le film réalisé
en 1973 et se déroulant en 2022). le bouleversement
climatique du film nest pas le prétexte pour mener une
intrigue policiére, bien au contraire. Il semble plutét que
I'intrigue policiére soit le prétexte pour montrer de maniére
extensive, dans salongueur, les conséquences dévastatrices
du tarissement des ressources naturelles, liées & une
surpopulation galopante. Nous montrerons ainsi comment
le film donne & voir et & sentir une vie devenue invivable,
tout en gardant une part de réalisme qui I'ancre dans un
futur possible. Nous insisterons également sur le concept
psychologique de solastalgie, inventé par Glenn Albrecht
pour décrire le sentiment de souffrance lié au souvenir
d'une nature perdue. Le film joue puissamment sur cet
autre levier, notamment dans la scéne emblématique du
suicide de Saul. Ainsi, le souvenir d'une nature idyllique
perdue et la perspective d'un monde cauchemardesque
mais plausible, sont les deux leviers d'un film qui illustre la
possibilité de la science-fiction & changer notre facon de
penser le monde.

Tifenn Brisset est docteure en philosophie et spécialiste du
cinéma d'Alfred Hitchcock. Elle enseigne la philosophie
dans le secondaire et le cinéma & |'Université de Grenoble.
Ses travaux actuels portent sur la réception critique de
I'ceuvre hitchcockienne en France ainsi que les climate
fictions, en interrogeant la pratique contemporaine qu’est
le climate change art, & travers notamment les films et séries
télévisées consacrés aux questions environnementales.

Jérome Goffette - Réjouissez-vous de
Steven Erikson : le devoir d’intervenir

Dans Réjouissez-vous, Steven Erikson part du constat que
notre monde actuel est une dystopie annoncée, désolante.
Chacun peut d'ailleurs reconnaitre que cette dystopie est
bien documentée par les rapports du GIEC sur le climat, par
les rapports de I'IPBES sur la biodiversité, par les rapports
sur les inégalités mondiales et leur cortége de violences,
et par la prise de conscience de |'empreinte immense des
violences sexistes et sexuelles. Plutét que de faire la fresque
d'une humanité qui s'enfonce avant de trouver un maigre
issue héroique, S. Erikson opte pour un procédé plus
radical. Trois puissances extraterrestres, navrées de voir
venir |'effondrement de cette niche de vie qu’est la Terre,
décident d’une Intervention. D’autres ceuvres ont choisi
de bannir I'humanité (comme par ex. dans The Ophiuchi
hotline de John Varley, 1977) ou d'établir une domination
ferme sur les humains irresponsables que nous sommes.
S. Erikson opte pour la retenue. D'une part, la coalition
extraterrestre ne se montre jamais et ne met pas les pieds
sur Terre. Rien de ce qu'elle fait n’est d'ailleurs visible, sauf
dans ses effets. D'autre part, elle se contente d’actionner
seulement trois leviers. Le procédé est minimaliste mais
puissant. Premiérement, des territoires entiers sont interdits
aux étres humains pour que cesse la prédation dévastatrice
du vivant et que I'écosystéme Terre puisse se restaurer.
Deuxiémement, la violence humaine devient impossible,
les balles des fusils n'atteignent plus leurs victimes, les
violences conjugales et les maltraitances familiales sont
barrées par des champs de forces. Troisiémement, la
santé des organismes, qu'ils soient humains, animaux
ou végétaux, acquiert une meilleure homéostasie, ce qui
rend par exemple les addictions inopérantes. Le roman ne
repose que sur ces trois leviers, dont |'auteur déroule les
effets multiples, qu'il s’agisse de |'effacement des frontiéres,
de la fin du capitalisme, ou de la nécessité entre hommes
et femmes de dialoguer plutét que de dominer. Les effets
relévent ainsi & la fois d'un soin & multiples échelles et d'un
processus d'éducation de 'humanité. Il s’agit d’'une sorte
de guidage parental pour qu’elle puisse accéder a son
autonomie avant de tout détruire et de s'autodétruire, ou
d'un processus d'éducation conduisant & quitter I'immaturité
pour entrer dans la lucidité adulte. Finalement, le roman
peut apparaitre comme une parabole nous montrant les
trois leviers sur lesquels il nous invite & agir pour sortir
des piéges d'un systéme de domination, de concurrence
et d’exploitation et pour construire un systéme de respect
mutuel, de compréhension lucide et de coopération. Passer
de 'immaturité dystopique a la maturité non pas utopique
mais & portée de main. la parabole s‘accompagne
d'une sorte de mise en abime assez ironique, puisque les



extraterrestres vont choisir une autrice de science-fiction
canadienne pour étre leur porte-parole.

Jéréme Goffette est maitre de conférences en philosophie.
Il est membre du groupe des Humanités médicales
de la Faculté de Médecine Lyon-Est. Il est rattaché au
laboratoire S2HEP (UR 4148). Ses travaux de recherche
portent sur la relation entre soignant-e-s et soigné-e-s, sur
les modifications du corps, et sur le corps et les questions
éthiques dans la science-fiction.

Julien Wacquez - La qualité (dés)

ordonnante de la science-fiction ou
comment expliquer le ‘bizzarement
possible’ d’Accelerando de Charles
Stross (2005)

Ce papier présente une méthode d’enquéte originale et
interdisciplinaire - empruntant & la fois & la sociologie, la
théorie littéraire et les études de réception - capable de
saisir |'effet que certains textes de science-fiction produisent
sur leurs lectrices et leurs lecteurs.

Les outils de cette méthode seront déployés et éprouvés a
travers |'étude d'un cas particulier : Accelerando, ouvrage
de 2005 qui réunit sous la forme du fix-up un ensemble
de nouvelles rédigées par |'écrivain britannique Charles
Stross pour la revue Asimov’s Science Fiction entre 1999
et 2004.

Le récit d’Accelerando décrit le futur vers lequel I'humanité
se dirige vraisemblablement. C’est-a-dire qu'il entend
dépeindre ce futur avec rigueur, sérieux et en usant d'un
langage d’une haute technicité - caractéristiques qui font
de lui un texte habituellement rangé dans la catégorie de
« Hard Science Fiction ».

Et cependant, dans ce récit, nous rencontrons des
phénoménes qui peuvent paraitre absurdes, des idées
toujours plus aberrantes défiant toute vraisemblance
littéraire et scientifique : des humains peuvent sy
transformer en nuées d'oiseaux, un satellite jovien y tombe
amoureux d'une jeune femme, des langoustes intelligentes
minent des astéroides, des extraterrestres & l'intelligence
bien supérieure & la nétre s’y voient manipulés par le
plus sournois des robots-chats, entre autres choses plus
surprenantes encore.

Déslors, comment expliquer qu’un livre qui se veuttechnique
et rigoureux puisse en méme temps relater de phénomeénes
aussi fantaisistes et a priori sans réel fondement scientifique
2 En reprenant une expression employée par I'un de ses
lecteurs et critiques, nous tenterons de répondre a la

question suivante : qu’est-ce qui rend le futur extravagant
décrit par Accelerando ‘bizarrement possible’ 2

L'analyse proposée du roman repose sur la méthode du
close reading, prétant attention & la fois & la forme et
au contenu du récit, et 'analyse des comptes-rendus de
lecture publiés par les critiques professionnels et amateurs.
Ce travail permettra de montrer que |'action que les récits
de science-fiction exercent sur le monde réside dans leur
capacité a problématiser et a redéfinir la frontiére entre la
science et la littérature, la réalité et la fiction et le possible
et l'impossible. En instillant le doute quant & la nature
méme du texte qui est lu (est-ce de la littérature ou de la
science 2) et en entretenant une incertitude & I'égard de
ce qui sépare le réel de 'imaginaire (est-ce une idée vraie
et démontrée ou une simple spéculation, un réve, voire
un délire 2), ce type de récit engage ses lectrices et ses
lecteurs dans un travail d’évaluation en vue de trancher,
bien que provisoirement, ou la frontiére entre les différents
termes de ces dichotomies se situent. Ainsi, plutét que de
ranger la science-fiction dans des cases comme littérature «
anti-mimétique » ou « non-réaliste », ce papier insiste sur la
qualité ordonnante ou désordonnante de la science-fiction
. elle nous invite & nous questionner, individuellement et
collectivement, sur les critéres qui nous permettent de juger
une idée, un texte ou une ceuvre comme étant réaliste ou
irréaliste, sérieuse ou fantaisiste.

Julien Wacquez est sociologue et éditeur de science-
fiction. Ses travaux de recherche portent sur les usages
scientifiques de la science-fiction, de |'écriture spéculative,
et la futurologie. Ils ont donné lieu & des publications dans
des revues francaises (La Revue de la BNF, Gradhiva,
Socio, Terrain) et internationales (Modern Language
Notes, Science Fiction Studies). Il a rejoint I'équipe de la
revue de science-fiction en ligne Angle Mort en 2012 et
la dirige depuis 2014. Sous sa direction, la revue a été
récompensée en tant que « meilleure revue européenne de
science-fiction » par la European Science Fiction Society
en 2018.

Antonin Jousse - Le renouvellement des
glaces — une fiction pour questionner
notre perception des transformations
géologiques

En 2016, trois chercheur®euses du Postdam Institute for
Climate Impact écrivent un article qui bouleverse le monde
des géologues . Les auteurs y stipulent que les derniers
calculs concernant les périodes glaciaires, prenant en
compte les effets de I'anthropocéne, repoussent la



prochaine aire glaciaire de 50 000 ans. Pour la premiére
fois de I'histoire de la Terre, une espéce vivante aurait
un impact direct sur le fonctionnement méme des cycles
géologiques. Cependant, dans moins de 100 000 ans, la
prochaine aire glaciaire arrivera bel et bien et modifiera
de nouveau la distribution de la vie sur Terre, faisant
certainement disparaitre I'espéce humaine, si cette derniére
existe toujours. De ce constat est né un travail de création
artistique et de recherche nommé Le renouvellement des
glaces. Il se présente comme une projection d'immenses
paysages de glace qui s‘animent lentement. Ces vues
sont modélisées en trois dimensions, brouillant la relation
entre réalités scientifiques et fictions. Cette Terre fictive
est décrite par un enfant qui nous raconte une aventure,
celle de sa vie sur un inlandsis et de sa découverte des
glaces volantes . Les images, quant & elles, sont réalisées
par photogrammétrie & partir de couvertures blanches
; comme lorsque nous jouions enfant & fabriquer des
mondes et des histoires sous notre couette et notre oreiller.
Immenses paysages gelés, le temps est figé entre passé et
futur. Nous regardons la ritournelle de la Terre qui gélera
de nouveau la surface des continents.

Ce projet questionne notre perception de |'espace et du
temps. Confronte la réalité gigantesque et incontrélable
de notre environnement et la perception & |'échelle de nos
corps, de notre intimité d’enfance. Cette échelle de temps
est immense, loin de nos préoccupations quotidiennes
et de I'immédiateté de notre monde. La globalisation et
les technologies nous ont fait oublié que les choses ne se
déroulent pas & échelle des corps et des interfaces, mais
se comptent en dizaine de milliers d’années.

Antonin Jousse est artiste visuel, chercheur et professeur
d’enseignement artistique & I'Ecole Supérieure d’Art de
Lorraine. Il est également co-fondateur de la structure de
résidence d’artistes La ligne ouverte et membre associé du
laboratoire Larsh. Il est titulaire d'une thése de doctorat
qualifiée en esthétique de I'art (CNU 18) portant sur
I'évolution des formes d'interactivité dans la pratique des
artistes numériques des années 2010. Sa pratique et sa
recherche questionnent le numérique, ses représentations
et engagements dans nos sociétés contemporaines.

Emmanuelle Lescouet - De I’hopepunk a
I’lhomestead, réflexion sur des sociétés
DIY

Le développement récent de sous-genres présentant|'espoir
d'une continuation de I'humanité (solarpunk, hopepunk,
glitterpunk ou cyberparadism...)(Burk, 2019), confronte le

lectorat & une multitude d’idées et de pistes de solutions.
Si ces fictions sont construites sur la poursuite de I'espoir
au-deld du combat ou de I'aventure & proprement parler,
dans une forme de positivisme militant, la confrontation
aux ressources et a la satisfaction des besoins et conforts
des individus est une des questions soulevées auxquelles
des réponses pragmatiques et politiques sont nécessaires.
Comme pour la cosyfantasy (Lescouet, 2023), ces sous-
genres proposent un changement d’échelle permettant
la survie de groupes de quelques individus au sein d'un
plus large réseau de communautés, au-deld de la survie
en situation apocalyptique, se tourne vers le concret de
I'organisation d'un quotidien viable et plaisant. Cette
proposition d’autonomie et d'indépendance implique
diverses fabrications du quotidien peut étre comparée au
mouvement homestead ou offgrid particuliérement fort en
Amérique du Nord (Mariotti, 2023). Ces communautés
reposent sur des tentatives d'autonomie en dehors des
réseaux étatiques et collectifs, mais restent connectées par
le numérique (ou d'autres formes de réseaux que nous
étudierons) et forment ainsi des communautés de partage
de connaissances et de partage de plans, de patrons et
de tutoriels.

Dans cette communication, je souhaite comparer les
propositions des fictions hopepunk et leurs incarnations
sur le terrain, bien qu’elles soient plus embryonnaires; je
me concentrerai sur les réseaux de fabrications (variantes
de fablabs connectés (Bouvier-Patron, 2015)) et sur la
représentation de ces communautés de création (Andrews
et al., 2021). Je me concentrerai sur un corpus hybride
: Death Stranding (jeu vidéo de Hideo Kojima) et Monk
and Robot (novella de Becky Chambers) pour mon corpus
primaire, bien que je souhaite ouvrir la discussion &
d’autres ceuvres permettant de souligner ces constantes.

Stéphanie Weber - Glitching haptics and
synched up mods. Tattoos and body
modification between dystopia and
nostalgia in Glimpse and The Peripheral.

Tattoos are more than just static images on the skin. They
are a medium of communication and storytelling, and new
advances and ideas for electronic and interactive tattoos
lend themselves particularly well to Science Fiction. | want
to look at two examples and analyse how they connect



dystopia with a sense of nostalgia: the episode “Circuits”
of the short-form series Glimpse and William Gibson’s
novel The Peripheral as well as the series adaptation. All
episodes of Glimpse are oriented around scientifical work
and the exciting future of new technologies, as well as their
influence on humans. “Circuits” however does not fail to
shed a critical light on their use and portraits the dangers
of techno-capitalism. It follows Evelyn, a young woman,
and her appointment for a cover-up at Mods N’ Ink. She
meets Lucas in the waiting area, whose expensive car is
parked outside and which he operates through one of his
body modifications that he proudly shows Evelyn. During
their conversation, Evelyn steals his car key device and has
it synched up to her own new mod - a scam which she
seemingly practices a lot across various body modification
shops. William Gibson also tells stories of how humans
interact with technology, however the dystopic dimension
in The Peripheral is quite obvious. It is set in the near as
well as an apocalyptic future. Both worlds clash when
the protagonist Flynne Fisher witnesses a murder while
beta-testing a computer game, which turns out to be not a
game but reality in the 22nd century. Her brother Burton
is a war veteran whose body was modified using haptic
implants, which did not only connect him to fellow soldiers,
but which are capable of changing their wearers’ brain
chemistry to such an extent that they suffer from PTSD-
like symptoms when the haptics “glitch”. Both examples
showcase futuristic mods and how they connect humans
to electronics devices, with a touch of dystopia when the
technology is misused or their limitations highlighted,
yet, “Circuits” and The Peripheral also parallel these new
advances with a nostalgia for past times evoked through
the presence of classical tattoos. The Mods N’ Ink studio’s
decoration with stencils and sketches of tattoos stands in
stark contrast to the futuristic designs and the process of
obtaining the mods. In The Peripheral, the nostalgia for the
past is expressed through Daedra’s tattoo performances
and Ah's tattoos, who has decorated her body with images
of extinct species. Even though they move and seem to be
alive, they are closer to what we commonly perceive as
regular tattoos and tattoo art than Burton’s haptics, or the
mods in “Circuits”. | want to look at how the excitement for
new technologies symbolized by futuristic,

interactive body modification is paralleled by the nostalgia
for the past and fear of the future, symbolized by classical
tattoos. Secondly, | want to analyse how the practice of
tattooing and body modification functions as a reflection
of societal changes and how it mirrors the state of the
society.

Stephanie  Weber obtained her doctoral degree in
Comparative Lliterature at University of Vienna, Austria

in 2019. Her dissertation deals with the uncanny quality
of Freak-characters and uncanny narrative strategies in
postmodern literature. She has worked as a lecturer for
skin studies and tattoo theory at University of Vienna at the
Department of Social and Cultural Anthropology as well
as the Department of European Ethnology. She is currently
an independent scholar with a main research interest in

tattoos, body studies, and narratology.

Adriana Popovic - Le futur renouera
avec le vivant a travers nous - Recherche
plastique sur humain adapté au vivant
terrestre ou extraterrestre qui l’entoure

De nombreuses fictions appellent & une réflexion sur
le futur de I'humain & I'heure oU celuici connait un
bouleversement profond au sein de son environnement. En
effet, les récents questionnements sur |'écologie, aménent
& une reconfiguration des paradigmes et & l'abandon
de |'anthropocentrisme. Alain Damasio dans son édito
de Socialter avec pour titre Quel Sapiens voulons nous
devenir 2 pensait qu'un nouveau courant allait se déployer
renouant avec le vivant, nommé le zoo punk ou le biopunk,
une hybridation, une osmose ou une fusion,sGrement
chaotique, mais puissante avec ces forces du vivant &
travers nous, donnant un horizon plus désirable.

Artiste plasticienne, |‘aime mener une réflexion autour
d'une forme de I'humain du futur dans le champ de ma
propre création artistique. Je me pencherai sur I'idée que
I'humanité peut atteindre une forme nouvelle pas seulement
par rapport & l'organisation sociale ou technologique,
mais surfout par rapport & une adaptation « écologique,
environnementale et biologique » dans une sorte de
symbiose humain/animal/nature ou méme
humain/extraterrestre.

Mes propositions plastiques sont autant d’expériences de
pensée, elles peuvent fournir un support pour élargir ou
compléter des réflexions déja plus ou moins engagées,
voire pour amorcer de nouvelles auxquelles on ne peut
penser que plastiquement.

Cette contribution s'appuiera sur un certain nombre
d’ceuvres qui sont des catalyseurs créatifs dans mon travail.
Le domaine des arts est toujours présent & mon esprit,
des arts anciens oU les chiméres et autres créatures mi-
humaines mi-animal sont trés courantes aux arts d'hier et
d'avjourd'hui ou la situation écologique est plus prégnante
(Germaine Richier, Marion Laval-Jeantet, Kate Clark, Iris
van Herpen, David Altmejd, Enki Bilal...).

La science-fiction est mon terreau créatif, du cinéma aux
romans. Pour cette contribution j'ai plus particuliérement
a l'esprit le roman Rossignol d’Audrey Pleynet, ou elle



décrit une station inter-extraterrestre. Cette station est
un laboratoire de métissage des ADN, une tentative
d’harmonie inter-espéce. Chaque individu hybride est
doté d'une cartographie génétique définie par des
contributions majeures et mineures. Toujours autour
d’'une fusion avec des étres venus d'ailleurs, les livres
d'Octavia E. Butler dans la trilogie Xenogenesis, m'ont
particuliérement marqués. Il y a aussi les ceuvres qui
explorent des métissages plus intra-terrestre  comme
derniérement le film réalisé par Thomas Cailley Le régne
animal. Il décrit un monde en proie & une vague de
mutations qui transforment peu & peu certains humains
en animaux. J'ai été sensible au moment ou les étres
étaient entre les deux régnes.C’est ce que je me propose
d’explorer avec vous lors de ce colloque.

Née a Paris de parents d’origine yougoslave, Adriana se
passionne dés sa plus tendre enfance pour les choses de
la terre. Son esprit créatif et son imagination lui permettent
de tirer le meilleur parti de ses formations artistiques et de
son parcours universitaire. Son Master 1 d’Archéologie,
son Master 2 de Géophysique et son Doctorat en Arts
Plastiques et Sciences de I'Art (2016) sont aujourd’hui
autant de cordes & son arc.

Elle cherche toujours & approfondir son expression
artistique et & mener parallélement une réflexion sur
I'art. Fine pédagogue, Adriana est aussi professeur de
sculpture et de modelage dans plusieurs Ecoles et Centres
Culturels.

Guillaume Dupetit - Changer les sons,
changer le(s) monde(s) : fictions
soniques et représentations

Il est une évidence de dire que le son est un élément
fondamental de notre rapport aux autres et au monde. Les
dimensions environnementales, sociopolitiques, culturelles
et économiques de notre société peuvent étre captées et
étudiées grace au son. Qu’en est-il alors de la propension
du son, & linverse, & transformer notre environnement,
notre perception du monde et des éléments qui le
constituent 2 C'est tout |'enjeu de la notion de fiction
sonique que d'accorder au son un pouvoir transformatif,
une propension & figurer mais aussi modifier les espaces
et les temps.

La fiction sonique est un terme proposé par Kodwo Eshun
en 1998 dans son ouvrage More Brillant Than the Sun
pour désigner une capacité & faconner des mondes
fantastiques et virtuels par la  manipulation d'espaces
sonores chargés de références. L'idée de fiction sonique

conduit & envisager, & travers |'expérience de |'écoute, a
quel point la perception et les représentations du son nous
permettent d'agir sur les formes, les objets, les espaces
et leurs significations. Les fictions soniques existent dés
lors que nous écoutons, expérimentons, repensons ou
anticipons un événement sonore donné, que nous faisons
appel a notre sensibilité sensorielle pour nous représenter
le monde qui nous entoure (Schulze 2020). En ce sens,
elles sont matérielles mais aussi historiques selon Holger
Schulze, sociales, environnementales, politiques et
méme technologiques pourrions-nous rajouter, et, quoi
qu'il en soit, définitivement interprétatives. Les processus
de décodage et de réactivation des informations de
I'environnement auditif y exploitent I'immersion spécifique
au son (Dupetit, Panourgia, 2021) pour favoriser une
construction mentale qui transforme les espaces sonores
en espaces physiques, pour activer la construction de
référents depuis les sons et silences qui peuplent ces
espaces virtuels.

Si science-fiction et création musicale se sont trouvées de
nombreuses fois mélées depuis le milieu du siécle dernier,
jusqu’a devenir méme, parfois, un terrain d’exploration
favorisant la mobilité des représentations et conduisant a
de nouveaux ferritoires pour la construction et |'affirmation
de l'identité, il s'agit la de porter un regard sur une frange
riche et complexe de |'histoire musicale éclairée par cette
pratique du son dans sa propension narrative & batir des
mondes autres. Alondra Nelson parle de ce procédé
de mise en fiction comme d'une facon « d'interroger la
facon dont les utopies sociales peuvent étre variablement
imaginées et dont le passé et le présent modélent ce que
nous projetons comme un futur potentiel. ». Dans des enjeux
bien contemporains, tant esthétiques, technologiques,
sociétaux qu'économiques, le terme proposé lors de cette
communication de sciences-fictions soniques accorde de
requalifier les rapports entre création et perception la ou,
la question n’est pas uniquement portée sur ce qui était
mais sur ce qui est et sur ce qui sera pour définir ce qui
pourrait étre.

Guillaume Dupetit est enseignant-chercheur & l'université
Gustave Eiffel, responsable de la licence Musique et
Métiers du Son. Dans une thése de doctorat explorant
['Afrofuturisme, il se spécialise sur les musiques de funk
et la perception du groove. Ses recherches actuelles
portent sur les liens entre musique, technologies et univers
(science) fictionnels, c'est ainsi qu'il intégre le programme
de recherche pluridisciplinaire PARVIS (Paroles de
Villes - imaginaires futuristes urbains) en 2019. Depuis,
il travaille sur la notion de fictions soniques tant dans une
perspective de recherche que de création.



Atelier | De I'astrophysique a la SF :
élaborer des scénarios du futur
animé par Samuel Boissier

La science-fiction adopte plusieurs formes : parfois dénuée
de tout fondement scientifique, en proposant des voyages
extraordinaires, elle peut & linverse s'ancrer dans la
réalité en se conformant aux connaissances scientifiques
actuelles, qu'elle extrapole pour concevoir une science
du futur. Ainsi, si la science-fiction nous transporte souvent
dans des mondes imaginaires, elle ne délaisse pas pour
autant notre galaxie telle que nous la connaissons,
gréce a l'astrophysique. De quels scénarios utopiques
et dystopiques du cosmos la science-fiction s'inspire-t-
elle 2 Comment les technologies d'exploration spatiale
répondent-elles aux enjeux contemporains au coeur de
notre futur proche (habiter d'autres planétes, limitation
des ressources terrestres, changement climatique, tourisme
spatial) ¢ L'atelier propose d'examiner les scénarios du
futur avec ceux qui souhaitent mobiliser la science-fiction
comme support d'échange autour de la science.

Samuel Boissier est directeur de recherche au CNRS,
affecté au Laboratoire d’Astrophysique de Marseille depuis
2005 apreés une thése a I'Institut d’Astrophysique de Paris
et des séjour post-doctoraux & I'Université de Cambridge
(UK), et aux Observatoires Carnegie de Pasadena (USA).
Sa spécialité est I'évolution des galaxies, il participe
réguliérement & des opérations de diffusions de la science
en utilisant les arts, ou la science-fiction. Il a écrit des
articles dans les cahiers Clairaut et donne réguliérement
des conférences publiques a ce sujet.

Atelier | Stella cog(n)ita? Club de
lecture : imaginer, écrire et illustrer les
voyages astraux.

animé par Sylvie Requemora

& Capucine Zgraja

le voyage imaginaire est une forme littéraire ancienne
qui a souvent pris pour cadre le systéme solaire et ses
mystéres. Bien avant l'invention des premiéres fusées, des
astronautes originaux et astucieux, équipés de fioles de
rosée au pouvoir lévitant ou capables de se métamorphoser
en créatures volantes, quittent la Terre et visitent planétes
et astres, proches ou lointains. lls y découvrent des
sociétés étranges, plus ou moins utopiques : des oiseaux
doués de parole et de sagesse, des chérubins libertins
aux contrats de mariages courts et renouvelables, des
géants & l'intelligence supérieure et aux mille années de
vie, ou encore, des royaumes de femmes ou les hommes
n‘ont qu'une place secondaire. Le workshop propose
de présenter rapidement ['histoire littéraire des voyages
astraux, puis de devenir un club de lecture éphémére
ou nous (re)lirons et questionnerons les extraits les plus
fameux ou les plus surprenants de ces voyages. Un temps
sera également consacré aux illustrations d'époque de ce
type de textes.

Sylvie Requemora est Professeure de Littérature francaise
du XVlle siécle, Directrice du Centre de Recherches sur la
Littérature des Voyages (criv.org), autrice de Voguer vers
la modernité. Le voyage & travers les genres au XVlle s. et
d'éd. critiques (Théétre francais et Voyages de Regnard),
co-responsable de la série « Voyages réels et imaginaires
» aux éd. Garnier Classiques, je porte le programme
MMSH « Géographies imaginaires : le voyage comme
machine & penser », coordonne une anthologie sur la
genése des premiers plaidoyers interculturels, et collabore
au Dictionnaire de Littérature.

Capucine Zgraja est doctorante contractuelle en littérature
francaise au sein du CIELAM depuis 2022. Sa thése,
dirigée par Sylvie Requemora, porte sur les voyages
imaginaires en France, de la Renaissance & la Révolution
francaise. Elle est également membre du Centre de
recherche sur la littérature des voyages (CRLV).
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